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Transcript
Preface

The following oral history transcript is the result of a recorded interview with Lorenzo Homar
on 1997 October 27. The interview took place in Miramar, Puerto Rico and was conducted by
Luis R. Cancel for the Archives of American Art, Smithsonian Institution. This interview is part
of the Puerto Rican Artists Video Project.

This transcript has been lightly edited for readability by the Archives of American Art. The
reader should bear in mind that they are reading a transcript of spoken, rather than written,
prose.

The interview was conducted in Spanish.

Interview

[00:00:12.41] LUIS R. CANCEL: Entrevista con Lorenzo Homar. Lunes, octubre 27, 1997. En
Miramar, Puerto Rico. Luis Cancel entrevistando. Don Lorenzo, écual es la fecha de su
nacimiento?

[00:00:27.87] LORENZO HOMAR: Septiembre, 10, 1913.

[00:00:31.82] LUIS R. CANCEL: ¢Y dénde fue que nacié usted?

[00:00:35.80] LORENZO HOMAR: En Puerta de Tierra.

[00:00:38.45] LUIS R. CANCEL: ¢Y cudl es el nombre de su madre y dénde nacié ella?

[00:00:41.87] LORENZO HOMAR: Mi madre, el nombre es Margarita Gelabert Burguera. Ella
es de la Puebla, Mallorca. La Puebla estd en el noreste de la isla que a los mallorquines les
gusta echdrselas porque en una ocasién la flota entera, inglesa, se entré en la bahia por mal
tiempo en el mediterraneo.

[00:01:10.75] LUIS R. CANCEL: ¢Y cudl es el nombre de su padre y dénde nacié éI?

[00:01:14.41] LORENZO HOMAR: Lorenzo Homar Sampol. Y él es de Alaré. Alaré es un
pueblo cerca de Séller que es pegado a la costa norte de Mallorca.

[00:01:29.38] LUIS R. CANCEL: Y tiene usted algunos hermanos o hermanas?
[00:01:32.99] LORENZO HOMAR: Tengo tres hermanos. Todavia viven. No tengo hermanas.
[00:01:38.80] LUIS R. CANCEL: ¢Y usted era el primero, el segundo?

[00:01:40.99] LORENZO HOMAR: Yo soy el segundo.



[00:01:42.29] LUIS R. CANCEL: Segundo. ¢{Y algunos otros de sus familiares también estaban
interesados en las artes plasticas?

[00:01:50.90] LORENZO HOMAR: No, en las artes pldsticas no. En la mdsica si. El mayor,
como yo también, fuimos discipulos de los Figueroa. Yo fui discipulo de dofia Carmen
Figueroa y de Carmelina. Pero el hermano mayor primero estaba interesado en el violin,
pero nunca lo siguid.

[00:02:13.66] LUIS R. CANCEL: Y antes de su familia trasladarse a Nueva York en 1928, se
conoce gue usted tenia ya un interés en el dibujo. {¢A qué edad se interesé en las artes
plasticas?

[00:02:26.62] LORENZO HOMAR: Bueno, yo empecé a dibujar—no recuerdo cuando. Empecé
a dibujar de niflo. Mi padre era el agente, aunque no agente como ahora porque la compafiia
le paga sueldo a los agentes. Mi papa traia las peliculas de United Artists. O sea, Charlie
Chaplin Mary Pickford, Ruth Rowland, Buster Keaton, todo esos artistas famosos.

El traia a las peliculas. Y muchas veces, pues, las pasaba en mi casa. Porque por la parte de
Douglas Fairbanks, la parte acrobatica —eso era mi idolo, {verdad? Ahi empezd, vamos decir
el interés porque desde bien, bien chiquitito yo estaba interesado en hacer acrobacia. Pero
empecé a dibujar por mi cuenta.

Recuerdo que mi papa tenia un amigo llamado Juanito Arzuaga que también tenia caballos.
Mi papé tenfa caballos de carreras, tenia un establo de caballos de carreras. Y nos habian
regalado, mi papa nos habia regalado, el tesoro de la juventud. Y ahi a mi me fascinaron los
caballos del Partenén. Partendén griego, {verdad? Que estdn ahora en el British Museum. Son
unas cabezas excelentes.

Pues yo copié esas cabezas, pero las converti como si fueran caballos de carrera. Tres
cabezas llegando a la meta. Y Juanito Arzuaga me las cambié por un caballo de paseo, no de
paso fino, pero de paseo. Mi papa decia que los caballos paso fino, al paso que iba la crianza,
iban a caminar como chihuahuas. Y yo creo que es verdad ahora. Y el caballo de paseo era
mds elegante.

Y ese, yo tuve uno y lo tenia en el establo de los caballos de mi padre. Asi es que de esa
época, yo empecé dibujando caballos por diestro y siniestro. A mi papa le gustaba. Y le
gustaba él mismo porque se ponia a hacer dibujitos de caballo.

[00:04:47.28] LUIS R. CANCEL: O sea que ya de una edad temprana usted estaba
intercambiando obras por—[rie]—

[00:04:52.28] LORENZO HOMAR: Bueno, cuando yo fui monaguillo—porque yo vivia en la
Calle San Mateo por muchos afos en Puerto Rico, cuando de Puerta de Tierra nos mudamos
a Santurce. Y en la Calle San Mateo por frente vivian los Andulce. Que ahora—bueno, ya son
—vyo los conocia a todos, desde el padre, que murié no hace mucho.

Bueno, a través de todos, incluyendo a Juancho. El vive en el Yunque. Entonces fue que hice
la primera comunién. Y una monjita me vio a mi una vez dibujando detras del colegio de las
madres en la 26, 26 y media. Y la monjita me trajo otra monjita que daba clases de dibujo.
Entonces yo empecé a coger clase de dibujo con esa monjita, una sevillana, chiquitita,
buenisima.

El idolo de ella era Murillo. Se pasaba copiando cuadros de Murillo y lo hacia muy bien. Y yo
tengo un cuadrito, que por cierto esta aqui—cuando yo tenia 10 u 11 afios ella me puso a
copiar un cuadrito de Sorolla, el pequeno. Claro, ella retocaba, pero no engafiaba. Y nunca
paré. Después de eso nunca paré.

Cuando llegué a los Estados Unidos, pues no pude inmediatamente ir a la escuela de arte.
Estdbamos entonces—acababa de fallar la bolsa. La situacién econémica era muy dificil.
Entonces hasta que después de estar trabajando con Cartier, fue que yo vine a ir a Pratt
Institute de Nueva York.

[00:06:59.87] LUIS R. CANCEL: Pero en esa época temprana, tuviste la oportunidad de
conocer a Reginald Marsh. éCémo fue que conociste a ese artista?

[00:07:10.13] LORENZO HOMAR: [tose]



[00:07:10.79] LUIS R. CANCEL: {Quiere un poquito de agua? {Quiere un poquito de jugo o
algo?

[00:07:13.52] LORENZO HOMAR: Ay, si, por favor. [Grabacién se detiene, se rinicia.]

[00:07:16.01] LUIS R. CANCEL: Entonces, estamos hablando de cuando conociste a Reginald
Marsh en Nueva York.

[00:07:23.38] LORENZO HOMAR: Pues eso fue una sorpresa completa, completa. Yo
trabajaba en un almacén de tejidos y también hacia todos los mandados. La aduana, los
consulados, etcétera porque era una casa exportadora.

O sea, que yo iba al Custom House en Nueva York, pues todos los dias. Cuando entro, subia
las escaleras esas al lado de los leones de piedra. Y habia como, bueno, es como un segundo
piso, vamos a decir. Y ahi estaba la mesa ovalada enorme donde estaban todos los
inspectores y uno presentaba las declaraciones de aduanas y ellos las estudiaban.

Y yo veo una maqueta y la maqueta era de la aduana del Custom House, que se podia abrir
por arriba. Y como 10 o 12 murales. Y entonces decia que el pintor iba a ser, el autor iba a
ser Reginald Marsh. Ya yo lo conocia por libros de arte, de arte norteamericano. Bueno, un
dia entro y estan preparando ya el albafil. Estaban preparando la—

[00:08:43.17] LUIS R. CANCEL: iLas paredes?

[00:08:44.44] LORENZO HOMAR: La tirada para la— écémo se llama? La cal y arena. Se iban
a empezar los murales. Y estaba Reginald Marsh. Bueno, yo empecé cada vez que iba—y
llegaba a veces hasta tarde a la oficina porque—al almacén—porque me quedaba mirando a
Reginald Marsh empezar, vamos a decirle, el primer mural.

Y en una ocasién él paré. El entrando paré y me vio sentado y yo estaba dibujando, y yo
estaba dibujando. Alli estaba el andamio, estaba el albaiil listo para preparar la tarea, y él
me dijo a mi que si yo sabia lo que estaban haciendo, que ellos iban a pintar unos frescos.
Frescos secos.

Pues yo no sabia que era un fresco entonces. Y claro, el fresco seco quiere decir que no se
pinta sobre, sobre la tarea mojada. Es como si se pinta un mural sobre—pero preparado,
iverdad? Y me explicé, un fresco seco es esto, un fresco que se—que se conoce de—que
hace Diego Rivera y Orozco, esa gente. Y él lo explicd, me empezé a explicar todo eso. Para
mi era chino, como si estuviera hablandome en chino.

Y entonces explicaba. Era un hombre muy amable, muy amable. Y asi pasaron dias. Y
entonces un domingo me lo encontré en Coney Island porque yo iba a Coney Island todos los
sadbados y los domingos porgue Coney Island era la meca de los acrébatas. Profesionales y
amateur. Ahi fue donde yo me hice—ya yo era tumbler cuando llegué, pero ahi empecé a
practicar con gente buenisima. Y Reginald Marsh dibujando en la playa, siempre.

Reginald Marsh tiene, tiene—algunos pintores han dicho que era el Rubens de los Estados
Unidos. Hay pinturas de Marsh que son cientos de figuras. Y los de la playa, a veces estamos
nosotros, haciendo acrobacia. No se reconoce el parecido, aunque una vez él me hice un
dibujo, pero se lo llevé.

Era parte de una pintura que estaba haciendo. Nunca, nunca lo llequé a ver. Pero él fue
guien me recomendd que fuera a la liga de estudiantes, que habia una clase de dibujo los
sdbados. Creo que pagaba 50 centavos. Y las clases eran de artistas conocidos, pintores
americanos conocidos. Y ahi fue que empecé.

Lo conoci por mucho tiempo. Y creo que ahora, ahora es mas respetado que antes por lo que
ha hecho la historia con Reginald Marsh. Porque al principio para la vanguardia de la pintura
en Nueva York, pues era un pintor académico, etcétera. No era verdaderamente académico,
pero era un verdadero maestro y tenia una preparacién fantastica.

[00:12:09.40] LUIS R. CANCEL: Y cuando él estaba haciendo esos bocetos en Coney Island,
{él estaba pintando, dibujando, o ambas cosas?

[00:12:16.93] LORENZO HOMAR: No, siempre dibujo. Siempre dibujaba. Algunos otros que—
por ejemplo, un arquitecto que me ensefié a hacer acuarela al aire libre, tenia siempre el—



era un pasillito de metal y al abrirlo, era como si fuera una tapita. Lo llenaba de agua y tenia
una cajita, la cual era bien pequeiiita, y alli hacia—y siempre queria que Reginald Marsh le
diera su opinién sobre lo que era.

Y yo, bueno, me pasaba oyendo esas cosas y yo aprendi mas antes de empezar a coger
clases de dibujo y pintura—bueno, la clase de dibujo que cogi con la monja creo que fueron
valiosas. Esa monja me la trajeron al estudio mio en Miramar, cuando yo regresé en el
[19]50 a Puerto Rico, qué sé yo, en el [19]51 0 [19]52 me la trajeron.

Uno de esos sefores que pueden. Ella era carmelita y la trajo en un automavil y la llevé,
pero abajo. No, ella no subié al estudio. Y ella me dijo: "Si quieres, yo te traigo los"—Eran
reproducciones de dibujos, pero de dibujos de Leonardo da Vinci, Miguel Angel, y eso era lo
gue nosotros copidbamos. Y esa monjita tendria entonces como 90 afios. Fue la que me
habia dado mi clase.

[00:13:56.83] LUIS R. CANCEL: Al principio en Puerto Rico,
[00:13:58.42] LORENZO HOMAR: Al principio en Puerto Rico, si.

[00:14:00.88] LUIS R. CANCEL: Y bueno, en el 1937, usted entra a trabajar en Cartier. éQué
importancia tuvo ese ambiente en su formacién como artista?

[00:14:11.95] LORENZO HOMAR: Bueno, la importancia de Cartier—yo no fui a Cartier
porque yo queria ser joyero, pero ya para esa época yo conocia la historia de gran parte de
los grandes artistas. Y Durer, Alberto Durero [Albrecht Direr], a él lo prepararon para ser
joyero. John Gower, que fue uno de los de los grandes grabadores, también lo mismo.

Y cuando yo llego a Cartier, era porque un amigo mio estaba trabajando entonces de
disefador en Cartier. Era muy bueno. Y la ambicién de él era ser ilustrador. En esa época,
los Estados Unidos tuvieron algunos de los mejores ilustradores del mundo.
Verdaderamente, en esa época. Los Clark brothers, Harvey Dawn. éicémo se llamaba?
Bueno, estaba Rockwell Kent, toda esta gente.

Y, y las clases, pues verdaderamente estaba aprendiendo a pintar. Y este muchacho en
Cartier me dice a mi: "éPor qué tu no empiezas a estudiar arte?" Yo ya dibujaba y pintaba.
"Pero vale la pena hacerlo y yo estoy yendo al Pratt Institute". Y entonces, pues, me
matriculé en Pratt Institute.

[00:15:43.88] LUIS R. CANCEL: ¢lbas por las noches, después del trabajo?

[00:15:47.53] LORENZO HOMAR: Si, siempre de noche, si. Y lo que pasa es que en Cartier,
tanto los joyeros como los disefiadores, tenian cultura. O sea, cultura porgue la mayoria
eran franceses. Y la preparacién de ellos en Paris, el Ecole Boulle, por ejemplo, es como si
fuera el renacimiento. El taller de los joyeros en la casa Cartier, en la 52 y quinta avenida, lo
Unico moderno que habia era la antorcha de acetelina.

Era lo Unico. Todo lo demas era igualito que si fuera en el medioevo. Toda la joyeria hecha a
mano, todo, todo, todo, todo. Entonces, pues a mi me intrigaba. Y yo desarrollé un interés
en ser joyero. Porque ahi fue que empecé a aprender grabado. Porque uno pasa un tiempo
con los joyeros, orfebres, los de piedras, los expertos en piedras, y los disefiadores.

Y entonces, pues me ubicaron con los disefiadores después de dos afios, dos afios y medio,
por la parte de talento. Que uno ya tenia un talento hacia crear algo en forma pldstica, pero
yo estaba casi decidido a que yo iba a ser un joyero. No, no, todavia no tenia ninguna clase
de ambicién de ser un—queria ser pintor, pero no—ningunos humos de éxito.

Y asi fue como casi todos ellos, los disefladores, pues, visitaban el MoOMA que estaba al lado
de nosotros. Camindbamos al metropolitano, pardbamos en el Frick. Todos esos para mi fue
afos y afios, como si fuera—el Frick tiene un patio interior que tiene una fuente. Ese quizas
sea el punto mds agradable de sentarse al mediodia. Porque es completamente silencioso,

no hay ruido, nada mas que el movimiento del agua en la fuente y la temperatura perfecta.

Bueno, rodeado luego de cuadros, ese fue el ambiente. Porque yo en esa época estdbamos
en la depresién econdémica y viviamos pues en barrios obreros, barrio de clase media pobre
principalmente. Entonces, brincabas de ese ambiente que era—mas tarde cuando conoci la
pintura de Hopper, de Edward Hopper, pues yo vi un barrio que yo hice un dibujo desde la



ventana de mi casa en la 163 y Amsterdam, se parece a la pintura Sunday Morning de
Hopper.

Todavia yo no la conocia. Y haciendo un dibujo dénde estaba la barberia, las delicatessen,
todo eso. Y vamos, tenia un ambiente, no habia crimen, no habia esa clase de problemas. Y
de ahi pues a Cartier, y Cartier fue 10 afos.

[00:19:21.07] LUIS R. CANCEL: ¢Y cOmo te enteraste de ese trabajo? éCémo fue que—

[00:19:24.22] LORENZO HOMAR: Pues, este joven que trabajaba en Cartier, que era
disefador ya en Cartier, él fue quien me dijo, no pierdes nada con trabajar en Cartier.
Pagaban bien. Yo nunca me quejé. Ojald en Puerto Rico en los sitios que he trabajado
hubiera sido como Cartier. Pero él fue la persona que me dijo: "Lo que vas a aprender ahi,
ahora ni tan siquiera lo piensas como que es valioso, pues va a ser valioso".

Bueno, ahi fue donde aprendi a grabar. Primeramente grabé en acero, acero dulce, que
quiere decir que no es templado. Porque no se graba en acero templado. Es imposible, seria
demasiado duro. Y después pasas a grabar el cobre. Primero en plata que es bien blandito.
Cobre ya es mas, es mas duro.

Para entonces en Cartier el oro es de 14 quilates. Los franceses usan 21, es mas blandito.
Como siempre es una aleacién porque aun en el, en el de 21 quilates hay un metal incluido.
De lo contrario, pues, la joyeria duraria muy poco. Tendria que ser—por ejemplo, una vez yo
tuve que disefiar un crucifijo para Spellman, el cardenal de Nueva York. Y fue tallada a mano
por uno de los grabadores joyeros de Cartier.

Eso lo llaman, bueno, esculpido, actualmente. Asi es que, imaginate, no hubiera podido ser—
en el de 14 quilates ya hubiera sido demasiado de duro. Y no se usaban herramientas
electrénicas tampoco. Pero ahi fue donde aprendi a hacer grabado y el que me ensefié a mi,
que era el grabador supremo de Cartier, era un aleman casi de mi tamafo, pero como
espalda de un metro de ancho. Parecia que en el codo estaban las manos de él, brazos
cortitos.

Se usan murines chiquitos, chiquititos. Entonces un dia me tocé trabajar en un disefio para el
trofeo de ecuestre, campeonato nacional de ecuestre en Madison Square Garden. Y el trofeo
era como si fuera un bol de sopa. Que era un trofeo, verdaderamente el disefio es bien
sencillo, bien moderno. Entonces, adentro, eso tiene oro, tiene un bafo de oro, la plata. Y
ahi, para eso, yo tuve que hacer un disefio de una caceria.

Miles de hojitas de arboles, docenas de caballos, perros—no se veia la zorra, de los
cazadores—y luego que yo hacia el disefio, el grabador, el sefior ese, lo pasaba, le ponia una
grasa por dentro a la parte céncava. Y cortaba el disefilo mio para poderlo pegar céncavo, en
la forma céncava. Y entonces él lo trazaba, lo pasaba, al, vamos a decir el oro, iverdad?, con
un stylus, esos que antes se usaban, que era con papel carbdén.

Levemente quitaba el papel, entonces, con una punta seca, como en el grabado a punta
seca, que es una punta de acero bien afilada, él pasaba todo lo que habia pasado con el sal
y como tenia grasa, pasaba suave.

Entonces cuando quitaban el papel, él con la punta seca lo rayaba. Entonces, encima de eso,
él solamente trazaba, digamos los bordes del disefio, los arboles, pues, vamos a decir las
ramas mas importantes, las figuras de los animales. Entonces pegaba mi dibujo en la pared
y lo hacia todo directamente, grabado directamente, sobre el enchape de oro, con un buril
que parecia una S porque el tamafo eran como 20 pulgadas.

Un céncavo asi. Y yo no sé—yo lo probé y todas esas cosas dificilisimas, con un buril que la
punta estd alld y tiene curva. Y todo eso, pues yo lo veia. Pero asi, entonces ese hombre
improvisé todo, todo el follaje de los arboles, los animales en movimiento, todo eso. O sea, el
tipo era un verdadero dibujante, un verdadero grabador.

[00:25:00.14] LUIS R. CANCEL: Estando en Nueva York durante estos afios antes de la
guerra, {conociste a otros puertorriquefios que estaban por alli en esos dias?

[00:25:10.77] LORENZO HOMAR: Muy pocos. Muy, muy, muy pocos. Porque en ese tiempo,
verdad, de mi casa yo iba a la YMCA. Yo boxeaba. Yo empecé a boxear en Puerto Rico en la
Ilamada época, como decia Emilio Henke, época de oro del boxeo en Puerto Rico. Y en la 24



abajo, en la via del tren, fabricaron un gimnasio para esa gente. Y yo veia todos los dias a
Pete Martin, Tiger Flowers que venian.

Habia un venezolano, Ernie Schaaf, que fue rankeado en el boxeo mundial. Y ellos fueron los
gue nos ensefaron a nosotros. Y cuando empecé a boxear en la central en mi primer afio, yo
hice el primer afio de high school en Puerto Rico, Fred Medin Vasallo era campedn amateur,
pluma de Puerto Rico y él tuvo que decir: "Mira, td no puedes boxear como un profesional en
boxeo amateur". Y él fue quien me ensefié: "No te puedes— no puedes hacer un whiff més
bajo que la cintura" y esas cosas.

Y ahi fue. Entonces en Nueva York habia un pluma que su hombre—creo que era Santos. Le
decian el zurdito. Y ese era puertorriquefio. Entonces, pues yo conoci Sixto. Entonces de ahi
para adelante nadie pudo con Sixto Escobar. Y Pedro Montafiés, que habia un empleado de

la casa donde yo trabajaba que lo conocia, y lo trajo un par de veces alla.

Pero atletas, si, habia uno—puertorriquefio llamado Freddy Arbola. Y ese fue campedn
liviano de levantamiento de pesas en Nueva York. Hacian afios que vivia alld. Aparte de
esos, pues, dos hermanos Cesani, de apellido Cesani, que el padre habia sido maestro del
colegio de artes mecanicas de Mayaglez. Y algunos pocos mas asi, pero no, no—

Entonces, en el barrio donde yo vivia no habian puertorriquefios. Llegaban hasta la 133, por
ahi, y ya nosotros estdbamos primero en la 146 y Amsterdam, y luego la 163 y Amsterdam.
Ahi casi nunca.

[00:27:38.67] LUIS R. CANCEL: Si, porgue el barrio hispano en esa época era mayormente
por la tercera avenida, Lexington, y la 116, por ahi, éno?

[00:27:46.93] LORENZO HOMAR: Bueno, la 116, claro. Todavia la 116 y la ciento—hasta creo
gue bajando hasta la [1]10 o algo asi, alld hicieron la batalla entre los italo americanos y los
puertorriquefios, que la ganaron los puertorriqueios porgue invadieron el territorio y se
guedaron. Se quedaron ahi. Y ahi ibamos de cuando en cuando, si. Y bueno, mi mama queria
ir a la llamada Marqueta para comprar ciertas productos—

[00:28:23.19] LUIS R. CANCEL: Tropicales.

[00:28:24.02] LORENZO HOMAR: Tropicales, si. Hasta mabi conseguiamos entonces. Bueno y
en el subway uno casi casi nunca veia puertorriquefios, i{sabes? Si los veia, los veia porque
hablaban duro. El puertorriqguefio en ese entonces no podia hablar pasito. Una especie de
complejo de inferioridad o algo asi. Y hablaban durisimo y le molestaba a la gente. Y yo, yo
pagaba a veces, porque yo dibujaba mucho en el subway.

Yo llené un librito detrds de otro de dibujos en el subway, y en el parque y todo eso.
Entonces, alguien estaba al lado mio, me veia dibujando y le molestaba que yo dibujara,
pero no decia nada al que estaba hablando duro. Y yo no, yo no necesariamente conocia al
que estaba hablando duro.

[FIN DE PISTA AAA homar97_10074 _m.]

[00:00:00.36] LORENZO HOMAR: Dame una sefal.

[00:00:01.36] LUIS R. CANCEL: {Te doy una cefiita? OK.

[00:00:05.79] EQUIPO: Porque—es que especialmente la cosa en retrospectiva. Corriendo.

[00:00:11.09] LUIS R. CANCEL: Don Lorenzo, después de la Guerra, équé le motivé a usted
inscribirse en el curso de Tamayo en Brooklyn?

[00:00:19.34] LORENZO HOMAR: Bueno, yo conocia levemente la pintura de Rufino Tamayo.
Alguna gente, algunos, vamos, artistas que yo conocia, les parecia que Tamayo era el mejor
colorista de América. Yo creo que todavia lo fue. Y yo no creo que sea superado, porque
Tamayo tenia un color original.

El era oriundo de Oaxaca. Que una vez yo le pregunté por el color de él y él dice: "Todo del
natural. Yo todo lo saco del natural". Pero claro, pues, uno pinta. Y Tamayo pintaba muy
diferente la mayor parte de la gente. Y alguna gente decia que era un primitivo divino. Pero
Tamayo lo que era, era un talento imponderable.



Y él me decia: "éUsted ha estado alguna vez en el Zécalo en México?" Y en una
manifestaciéon obrera, las camisas esas, azules, lavados, el azul ya lavado. La piel del indio
tostada, que viene siendo un marrén. Entonces, las piedras, los edificios, grises, sucios,
pues. Dice: "Eso, eso es gran parte de mi color". Y es verdad. Claro, las imagenes de él eran
casi como si fueran imagenes folcléricas de indios en Oaxaca.

Y yo me matriculé con Tamayo. Estuve con Tamayo, pues, afio y medio, porque entonces
fue que se regresé a México. Y yo, lo exploré mucho. Y después de Tamayo, pues, fue Arthur
Ellsberg, que fue muy diferente, pero muy buen pintor.

[00:02:13.58] LUIS R. CANCEL: Y después que empezé a tomar eso—a asistir a ese taller de
Tamayo, éempezaste a conocer mas sus obras? (Pudiste ver algunas obras que él estaba
haciendo actualmente?

[00:02:25.13] LORENZO HOMAR: Si. El, él vivia—bueno, en ese tiempo estaba viviendo en
Nueva York. Iba a unas vacaciones en México y regresaba. Pero a veces me llevé a su
estudio. Estaba en Lexington Avenue, y creo que por la 44, o algo asi. Y vi cuadros en
proceso.

Y claro, todo eso me interesaba, me interesaba mucho a mi. Estaba interesado en la pintura
moderna. Eso era lo que entonces queriamos hacer todos. Y claro, las controversias. Pero
me parecia que lo que hacia Tamayo era verdaderamente natural en él.

Algunos decian que era que él no tenia la sofisticacién de Picassianos o pintores como
George Brack u otro tipo. Ya estaban los surrealistas. Una de esas cosas. Porque no habia
muchos cubistas. Hay una cosa muy interesante en la historia de la pintura, es que el tltimo
gran movimiento de pintura moderna fue el cubismo.

Ahora le pueden decir a usted, bueno, iy el expresionismo abstracto? ¢El surrealismo?
Etcétera, etcétera. Pop Art. Bueno, si, pero vinieron y pasaron. Y el cubismo si no es porque
—bueno, a un punto cuando Juan Gris entrd, Juan Gris fue el mejor de los cubistas,
incluyendo Braque y Picasso, que eran los originadores, éverdad? Pero en 1912 ya Juan Gris
estaba pintando. Pero él hizo del cubismo una forma de pintura.

Y si no muere a los 40 afos, sabe Dios cémo hubiera perdurado el cubismo, porque el
cubismo era verdaderamente el movimiento mas légico para el arte moderno. Una
arquitectura moderna, etcétera. Y, entonces, claro, viene la Primera Guerra Mundial, que es
el desastre de la ilusién, iverdad? De los pueblos.

Porgue el siglo XX habia traido la maquina nueva, los aviones, etcétera, etcétera. Y la Guerra
fue la destruccién de una ilusién. Y ya para—vamos, después de la Guerra, pues todavia
pintaba Juan Gris. Y todavia el cubismo era—entonces, muere Juan Gris y poco a poco se va
acabando.

[00:05:05.61] LUIS R. CANCEL: Una pregunta. Durante los anos que estaba viviendo usted
en Nueva York, éusted se enterd o vio alguna de las exhibiciones de los muralistas
mexicanos?

[00:05:15.72] LORENZO HOMAR: Si.
[00:05:16.02] LUIS R. CANCEL: Por ejemplo, las retrospectivas de Diego Rivera.

[00:05:19.57] LORENZO HOMAR: Si, si, mucho. De los mexicanos vi mucho. En una ocasién
alguien en Cartier me dijo: "Hay un sefor pintando un fresco en el primer piso del MoMA,
casi en el lobby del MoMA. Habian biombos por todas partes. Y yo fui. Y era Clemente
Orozco, José Clemente Orozco. Y estaba pintando el Dive Bomber. Un fresco muy cono—un
fresco portatil, pero era—pintaba sobre la tarea hUmeda. Era un verdadero fresco, no era un
fresco seco.

Y yo miré por un biombo y estaba comiéndose un sandwich el viejo. Y yo pedi permiso, pero
uno le tenia miedo. Orozco era un tipo que parecia un trueno. Y pintaba solo. Y era manco,
porgue él perdié la mano izquierda en una explosién.

El estaba estudiando ingenieria quimica, o algo entonces, pero él pillaba la latita, porque
tenia el brazo hasta la mufieca. Y ahi mezclaba y se ponia y pintaba solo. El solamente usaba
un asistente al hacer la tarea cuando se pone la mezcla sobre la pared, iverdad? Y al pasar,



vamos, el disefio que deja unos puntitos para—porqgue estd la tarea puesta para pintar.
Porgue en el fresco hay gque pintar con la tarea himeda.

Una vez que se seca la tarea si se sigue pintando después se cae. Y no, fui. Me dijo—yo le
hablé en espafiol. Me dijo: "Pase, pase". Entonces, yo empecé a hablar con él y hacerle
preguntas, vamos, como si estuviera hablando con Veldzquez. Y era—me parecié un tipo
amable. Oh.

Decia lo que—no tenia pelos en la lengua. Y lo que le gustaba de Nueva York era Harlem. El
iba a Harlem y oia jazz. Y la gente caminando, pero a él no le gustaba la quinta avenida y
estaba pintando en la quinta avenida. Entonces: "{Y qué hace usted en Nueva York?" Le
digo: "Yo soy un estudiante de arte".

Déjame ver. Yo todavia no estaba con Tamayo. Fue antes de—esto fue antes de Tamayo.
Entonces, me dice: "iY qué le gusta en el arte?" Le digo: "Me gusta pintar. Yo pinto lo que
veo". Me dice: "iHaga eso!" Me dice: "No empiece a hacer cosas imaginarias. Haga lo que
usted ve o lo que usted sabe que ha ocurrido". Asi.

Bueno, asi era que pintaba él, éverdad? Tremendo pintor. Entonces, como fue que él dice:
"¢Y qué hace usted? i{De qué se gana la vida?" "Yo trabajo en Cartier." Y me dice: "iCartier?
{La casa de joyeria ahi adelante?" Cartier, los mas famosos del mundo. Me dice: "{Y qué
hace usted? iQue estd perdiendo su tiempo!" Asi me dijo.

"No, pero yo soy aprendiz de joyero". Me dice: "Ah. Bueno, bueno, bueno. Bien. Esa es otra".
El se crefa que yo trabajaba en la tienda llevando joyerias por un lado para otro. Mensajero.
Eso es lo que él crefa. Yo era bastante joven entonces. Pero él estd muerto de la risa. Asi un
puertorriguefio—Eso fue una experiencia buena.

Después vi—vamos, cuando Tamayo, las exposiciones de Tamayo—Tamayo hacia una
exposicién casi cada dos afios. Pocos cuadros, no era como ahora. Y no cuadros enormes.
Pero—bueno, Diego. Vi una retrospectiva de Diego, y pinturas de Siqueiros de cuando en
cuando. Que me gustaba mucho porque—tremendo pintor.

El MOMA—en el segundo piso del MoMA hay dos Siqueiros todavia. Increible. Pero esa—esa—
ese—Y los estudiantes preferian a los pintores de vanguardia, como John Ferren, por
ejemplo, que habia pintado en Paris y habfa conocido a Picasso y esa gente.

Y a mi me parecia que lo que hacian muchos de estos pintores era copiando. Y lo que a mi
me dijo una vez Tamayo es: "Usted no puede ver una pintura nueva que le guste y entonces
ponerse a imitar eso, porque a lo mejor eso no tiene que ver nada con su sensibilidad
artistica. Si es algo que, por extrafio que le parezca, pero que hay una relacién con sus
experiencias, estd bien". Dice: "Pero hay gente copiando a Picasso—[rie]—que no tienen que
ver nada con Picasso. Orozco decia: "iPicasso es un trueno!" Decia: "iEs una explosiéon!" Y
esas cosas.

Pero habia, el mismo Arthur Ellsworth, que fue el pintor después de Tamayo—él pintaba los

techos de Nueva York, las azoteas. {Ves? En barriadas pobres de Nueva York hacia pinturas
estupendas y se fue volviendo abstracto. Pero casi una cosa natural en su camino y siempre
me gusto.

Pero luego yo estudié con Peterdi. Gabor Peterdi era un hingaro, pero hacia tiempo vivia en
Paris y todo eso. Grabador y taglista. Y era magnifico. Era raro en su manera de expresarse.
Pero era un técnico intaglista. Habia sido discipulo de Hatherell, de Bill Hatherell, William
Sarli Hatherell. Y era magnifico maestro. Y era eso, que era muy buen maestro. Un hombre
enorme, 220 libras, una cosa asi. Y un dibujante, tremendo dibujante, por raros que fueran
las cosas que hacia. A mi siempre me parecié Peterdi mas surrealista que otra cosa. [Timbre
de puerta.] Aun cuando se volvié bastante—{Eso fue aqui? Perdén. Porque muchas veces no
es nadie.

[00:12:05.19] LUIS R. CANCEL: Estaba hablando de Peterdi.

[00:12:09.07] LORENZO HOMAR: Y actualmente él creé en la Escuela de Arte—El decia que
la Escuela de Arte del Museo de Brooklyn era el mejor workshop school en los Estados
Unidos. Y eso era lo que—cuando Alegria hablaba de crear una escuela de arte en Puerto
Rico, yo siempre me acordaba de del workshop school del Museo de Brooklyn.



[El workshop era de noche. De dia era mas la Escuela de Arte que se conoce. Pero de noche
era estrictamente un workshop school. Y era gente—vamos, no habia principiantes. Que
Alegria no, no creia en eso. Bueno, no sabia de eso, no quiso. Y ya nosotros estdbamos
creando en el Instituto.

Teniamos un taller de escultura, un taller de restauracién. Yo tenia el taller de grabado. Yo
decia que sencillamente afiadir unos cuantos sujetos mas. Y llegabamos al workshop school,
pero parece que nunca comprendié lo que era un workshop school. Y entonces, se creé la
Escuela de Plasticas.

Pero volviendo al Museo de Brooklyn. Se fue formando un grupo que verdaderamente los
que los motivaron eran Gabor Peterdi y una sefiora que se llamaba Una Johnson. Muy buena,
muy buena. Y ella era la curator de prints del Museo de Brooklyn. Y cuando—[grabacién se
detiene, se reinicia.]

[00:13:52.99] LUIS R. CANCEL: Sigue. ¢Ella—?

[00:13:55.23] LORENZO HOMAR: Yo digo esas cosas, por ejemplo, ese grupo de Peterdi y
Una Johnson, por los resultados, aunque sea muy tarde el deplorarlos—pero después a mi
me pesd haber dejado el Museo de Brooklyn—el Museo de Brooklyn en esa época.

Porque el camino ibamos verdaderamente a un grupo de gente que se, que algunos se
dieron a conocer—llegé a conocer la obra de los que segun maduraban, fueron mas, mas,
mas distinguidos. En esa época yo también conoci a Ben Shahn. A mi me gustaba mucho. Y
la influencia mia era o Tamayo o Shahn. Yo nunca me influencié por el grabado de Peterdi,
pero si por su motivacién y su tremenda técnica.

Pero no, no era técnica sencillamente por, vamos, un show de habilidad. El hizo grabados
que—esos eran meses y meses y meses, grabando en metal. Pero cuando la cosa se
imprimia era extraordinario. No era una cosa que uno entonces decia "so what". No era asi. Y
Shan—que él simplificaba mucho, pero a mi la cosa social de Ben Shahn me interesaba
mucho.

Ben Shahn, Ben Shahn era—no sé si fisiolégicamente o sencillamente, porque eso es lo que
él queria hacer. El era anarco trotskista. Shahn. Pero un hombre completamente individual.

Entonces, me tocé representar al Museo de Brooklyn, a la escuela del Museo de Brooklyn en
un foro nacional de Estados Unidos llama—titulado, Us Arts Schools, USA. Y eso fue en
Andover, Massachusetts, en el Phillips Memorial Academy en Andover. Y Shahn era el
intermediario entre—eran—habian—de escuelas de arte de Estados, habian creo que 20, 30,
representantes. A mi me tocé representar a la Escuela del Museo de Brooklyn.

Y el moderador era Martli Hayes (ph), que él era—creo que—bueno, era uno de los directores
del Phillips Memorial Academy. Y fue tres dias. El foro fue tres dias. Hasta dormiamos alli
mismo. Muy interesante. Entonces, claro, en esa época, pues, Tamayo era—el nombre de
Tamayo como colorista era muy, muy importante. Entonces pues—

Por otro lado, Ben Shahn, por la parte socio politica, era una persona ya de—ya tenia una
fama que casi se le niega hoy. Porque yo creo que Shahn siguié siendo—para mi—hablando
de pintores americanos—verdaderamente americano, y no sencillamente como muchos, que
era la influencia europea, y siguié siendo europeo en muchas formas.

Pero Shahn siempre fue el pintor americano. Y como a él le gustaba el letrismo—y él metia
letra en todo, en las pinturas de él—yo empecé a poner letras. All4 hay un cuadrito mio que
es, N0 una copia, pero es verdaderamente inspirado por Shahn. La madera esta pintada y
todo eso. Ahi hay letras. Hay un pdster pequeiito.

Y esas cosas, pues a mi me estaban—que de lo que yo veia, era nuevo para mi, segun el
color de Tamayo. Porque no el estilo. El estilo de Tamayo tenia que ser—era un indio. El era
un indio de Oaxaca. Un hombre que no tenia ninguna educacién universitaria y todo, pero
era una persona muy capaz, y hasta cierto punto, podria decirse hasta no sofisticado, pero
conocia todo lo que se estaba pasando en las artes plasticas en los Estados Unidos.

Y admiraba a Picasso. Admiraba un nimero de pintores. Llegé hasta comprar un cuadro de
Francis Bacon, que creo que le costé 150,000 pesos.



[00:18:54.82] LUIS R. CANCEL: Una pregunta. El artista Uruguayo, Antonio Frasconi, élo
conociste en esa época, mas o menos?

[00:19:00.43] LORENZO HOMAR: Si, yo conoci al Frasconi, pero fue después de la Guerra.
Cuando yo regresé—eh—principios del [19]46. Porque yo entré—En el [19]42 yo entré al
ejército. En el [19]43 ya entramos en campafia, en batalla. Y a fines del [19]45 termina la
Guerra y nos hacen ejércitos de ocupacién en Corea por unos meses, porque las tropas
anfibias tenian ciertas embarcaciones que eran muy précticas para mover gente, soldados,
japoneses, ya rendidos.

Y casi como un mes o dos que pasamos del calor del trépico al frio de Corea. En Corea y
nosotros todavia con ropa de—los fatigues. El frio era terrible, pero era muy interesante
porque nosotros estuvimos en Corea antes de la Guerra coreana. Y yo vi cosas en Corea. Yo
vi, por ejemplo, habia un museo y habia tipo movible de prensa, de barro. Pero, a ver,
tipografia, pero que se componfia con tipos de barro y se imprimia. Antes de Gutenberg.
Hecho en Corea antes de Gutenberg.

Y habia también un, écémo se dice un mock-up? Una maqueta de, {cdmo lo pondria? Bueno,
un observatorio de estrellas, éverdad? Y era también antes, antes de Gutenberg, antes del
1400. En Corea. O sea, los edificios y todo eran los coreanos tremendamente avanzados. Lo
que pasa es que, imaginate, al lado del Japén. Un imperio ya que los controlaba y eso. Pero
fue muy interesante.

Entonces, regreso a Nueva York y—iAh! En el Lexington Avenue hay una—una libreria de
libros bien buenos en Lexington Avenue que tiene también una galeria.

[00:21:36.58] LUIS R. CANCEL: {¢Weyhe Gallery?

[00:21:37.47] LORENZO HOMAR: The Weyhe. The Weyhe, Weyhe Gallery. Y ahi yo vi unas
Ccosas que primero me parecieron casi como Shahn. Y era que Frasconi en su principio tuvo
su influencia de Shahn. Entonces, pues, yo le pregunté a la sefiora aquella y ella me dijo: "El
es Antonio Frasconi. El es uruguayo". Y dice: "Venga por aqui el jueves o el viernes, que él
siempre viene". Y asi fue que lo conoci. Nos hicimos amigos.

También yo habia conocido dos escultores. Uno era Lépez Dirube. Y el otro, déjame ver si
recuerdo bien. Gutiérrez. Se llamaba—bueno—

[00:22:26.85] LUIS R. CANCEL: Pero cuéntame un poquito mas de Frasconi, o sea—

[00:22:29.46] LORENZO HOMAR: No, si voy a, voy a eso. Porque estos dos cubanos eran
escultores, pero Gutiérrez, Rolando—Ilos dos eran Rolando. Pero Rolando Gutiérrez era un
tremendo escultor, pero le dié por grabar porque alguien le presenté un sefior que vendia
grabados japoneses bien baratos. Ya habia pasado la época, porque un tiempo se vendieron
mucho en Estados Unidos.

Y Frasconi pues le gustaban los grabados japoneses. Entonces, pues Gutiérrez me dijo: "Yo
sé alguien que conoce a Frasconi. Yo voy a hablar con él". Y hablé con Frasconi. Entonces, la
préxima vez que encontré a Frasconi, resulta que era—

Hay otro, otro cubano, pero que se regresé, porque esto es mucho antes de, de la época de
Fidel Castro. Y se regresé porque no le gustaba el mercado de arte en los Estados—No le
gustaba bregar con galerias. Y era bastante buen pintor. Era muy amigo de Wifredo Lam.

Pues yo una vez le dije a él: "Oye, épor qué le dicen Wifredo? El nombre de él es Wilfredo". Y
ese fue el primero que me explicé a mi: "No, si es que su padre lo puso mal ahf en el
registro". Si. Escribié Wifredo en vez de Wilfredo.

Y entonces, yo conoci bien a Frasconi. El venia a casa a menudo y yo le hice varios carteles
a Antonio. Conseguimos [sonido de claxon] que la Universidad le hiciera una—[grabacién se
detiene, se reinicia.]

[00:24:09.36] [00:24:14.01] LUIS R. CANCEL: Rapidito.
[00:24:15.30] LORENZO HOMAR: Después de—

[00:24:17.55] LUIS R. CANCEL: Te encontraste con Frasconi.



[00:24:21.66] LORENZO HOMAR: Yo fui quien hablé [sonido de claxon] en la universidad—
[Grabacién se detiene, se reinicia.]

[00:24:30.24] LUIS R. CANCEL: Estdbamos hablando de esa época temprana cuando
conociste a Antonio Frasconi por primera vez en Nueva York. Y dejamos la situacién que un
buen amigo cubano le avisé, éno?, que usted estaba interesado en conocerlo. Y creo que se
encontraron en la galeria—

[00:24:51.98] LORENZO HOMAR: The Weyhe. The Weyhe, Weyhe Bookshop lo llamaban.
Weyhe Bookshop. El era aleman, el sefior Weyhe. Bueno, ahi empezé una amistad que
atravesé toda esta—El vino a mi casa muchas veces, comia con nosotros. Casi siempre solo
los viajes que hacia. Y era muy amigo de José Firpi, el arquitecto. Firpi tiene una coleccién
bastante buena de cosas de Frasconi.

Pero él era—Frasconi—Ilas creencias de él y lo que él hacia, él no tenia que—esas
preocupaciones de: "¢Por qué no me imitan? ¢Por qué no hacen lo que yo hago?" El conocia
muy bien la situacién del ser humano. A mi me, me—siempre me encanté. Y Shahn también.
Porque Shahn también—Su obra estaba basado en sus tiempos, y—Aunque Shahn llegé a ser
muy amigo de los Roosevelts, del presidente y Mrs. Roosevelt.

[00:26:03.50] LUIS R. CANCEL: Aguante un segundito. Hay un avién.
[FIN DE PISTA AAA_homar97_10075_m.]

[00:00:00.24] LORENZO HOMAR: Pero no, sencillamente queria, ya no—yo hablaba de la
universidad, la universidad cuando lo trajo, que montd una exposicién. {TU sabes quién fue
la persona que se interesé por traerlo? No lo adivinas mas nunca. Quique Arrara. Era
entonces—fue el, écoOmo se dice? El rector—

[00:00:26.81] ORADOR DESCONOCIDO: Mayaguez.

[00:00:28.68] LORENZO HOMAR: No, no. En, en—por un tiempo en Rio Piedras, écémo le
dicen a eso? Interino, rector interino. Se sabia que iba a ser por poco tiempo, pero hizo
cosas que Jaime nunca habia hecho. Por ejemplo, yo le recomendé a él—yo quise que se
interesara en la caligrafia y letrismo y trajo una exposicién. Se la pidi6é al MOMA, nada
menos. Porque Jaime le pedia cualquier cosa al MOMA y el MOMA—{¢sabe?

[00:00:55.54] La universidad de Puerto Rico tiene una coleccién de grabados que se—que
Jaime le pag6 al MoMA 10,000 ddlares, que eso ahora mismo pasa de 100,000, por un
montén.

[00:01:09.15] LUIS R. CANCEL: O sea, ile compré al MoMA grabados? éQue eran coleccidn
del MoMA?

[00:01:15.31] LORENZO HOMAR: Si, si. O— Porque el MoMA te podia conseguir a ti cualquier
—de cualquier grabador. Pero él tiene Heiter, Lasansky—Bueno, Lasansky era—ese, ese no
se pone debajo de nadie, porque ese fue el mejor intagrista del mundo, Heiter decia. Heiter
fue su maestro y Heiter decia que Mauricio Lasansky era el mejor—y Peterdi también.

Pues esa, esa familia—pues, en esa época de—Jaime le pidié al MoMA que le, que le
preparase una coleccién para la universidad de Puerto Rico y lo compré. iY lo tienen! Yo no
sé cdmo estara hoy en dia con el hongo porgue el museo de la universidad de Puerto Rico es
un desastre. Todos los afios se hacen renovaciones al museo y el museo se pone mas
chiquito. Departamento de arqueologia y antropologia, eso fue el Ricardo y su mujer. iEso
sigue desarrollando! Esos cogen mas espacio. Y la colecciéon del museo de Puerto Rico eso
es un desastre.

[00:02:27.90] LUIS R. CANCEL: Pero en una ocasién invitaron a Frasconi y ellos.

[00:02:31.41] LORENZO HOMAR: Si, se hizo una exposicién retrospectiva de Antonio muy
buena, muy buena. Esa es la que, la que—también yo hice el cartel. Pero el tiempo que él
pasaba—porque siempre cuando venia, pues, si no era—no podia hacer una exposicién, no
de la manera que el trabaja—que el trabaja todos los afios. Pero se montaban,
prepardbamos y montdbamos unas cuantas cosas buenas de Frasconi, el hablaba.

El es muy bueno. Esta es la vez que como lo encontré asi tan, tan enfermo, que casi los



estudiantes no lo ofan. Hablando con los estudiantes, a mi me dijo uno— écémo se llama?
Uno que ahora vive en Washington. Dennis Mario, Dennis Mario Rivera. Estaba al lado mio y
me dijo: "Qué pena, no lo oigo". Dennis Mario es un tipo cafionero. Me dice: "No lo oigo".
Estaba loco con la admiracién que le tenia a Frasconi. Y Luis Abraham Ortiz, mi asistente,
que fue mi asistente, decia lo mismo. El se pegé al Tamayo para poder oir lo que Tamayo
decia.

[00:03:50.93] LUIS R. CANCEL: Don Lorenzo, vamos a entrar entonces a la época cuando
decide usted regresar a Puerto Rico. éPor qué decidié regresar en 1950 a Puerto Rico?

[00:04:02.84] LORENZO HOMAR: Bueno, el otro dia yo decia, siempre hay un cliché que se
dice: Yo siempre llevo a Puerto Rico en mi corazén. Y eso llega a volverse un poquito cursi,
écomprendes? Porque es verdad, es verdad. Pero por otro lado, por ejemplo, tenemos que
en las elecciones sacamos 1.2% de los votos, asi es que se lleva a Puerto Rico no muy
grandemente [rie] porque cuando llega el momento de probarlo, no ha habido momento
tragico, i{verdad?, de batalla o algo asi, pero no es verdad.

Pues, a mi—bueno, el pacifico tuvo que ver algo con eso. Cuando yo me tropecé con primero
Australia, el territorio del norte, palmas de coco, yo ensefié a una compafia entera a tomar
agua de coco. Nadie habia probado, en la compafia mia, nadie. Yo creo que el regimiento
entero. Porque al momento, nosotros dos batallones hicieron lo mismo. Yo empecé a trepar
palmas de coco que inmediatamente los nativos me desafiaban. Se refan por—Ellos
trepaban asi, iverdad?

Y yo hice una traba de saco, como—y yo podia trepar bien. Entonces una vez un nativo—ah,
porque entonces para hacerlo—porgue a veces lo hacia dos o tres veces al dia, tumbaba
todos los cocos de la palma. Llegé el momento en que después que le pegaban en la puerta
al buldécer abajo a la palmera, la tumbaban entera, iqué le importaba? Y entonces yo
sacaba el palmillo--[rie]—era un lujo. Y bueno, eso hizo historia porque el agua de nosotros
tenia tanto cloro que era casi imposible tragarla, ésabe? Pero era, vamos, por la salud, pero
imposible. Entonces el agua de coco y por la mafanita estaban esos cocos friitos.

Pues yo empecé a usar los ganchos de lo de los electricistas de nosotros. Y era gracioso
porgue habian tres que eran indios, dos eran chippewa y uno era sioux. Y muchas veces los
australianos le tiraron—[rie] porque en la jungla parecian japoneses, con uniforme de
nosotros, que a menudo lo hacian. Y entonces el—habia uno que le deciamos Mahaya
Mahaya, por palabras que él usaba. Y él trepaba como un mono, pero cuando vio que con los
ganchos—entonces decidié que él trepaba la palma seca y yo trepaba la himeda porque a
veces aun con los ganchos tienes que—Ilos ganchos se ponen sin hacer casi fuerza, pero
tenias que—si no se resbalaba. La corteza es tan finita. Y graciosisimo, él trepaba y siempre
estaba con nosotros.

Bueno, pues, yo llego a Puerto Rico entonces empiezo a ver otra vez las palmas de coco, el
paisaje y todo. Alla yo habia pensado mucho en eso, pero no en ninguna decisién. Aqui
conozco a Torres Martino por primera vez en mi vida. {Sabes? Toflo es una de las personas—
para mi, la situacién y la manera psicolégica de Puerto Rico, me parece que es detrimental
para mucha gente porque Torres Martino llegé a ser muy buen pintor. Mucha gente que si
no dibuja bien, que si esto—yo vi el mural que hizo Tofio cuando regresé a Puerto Rico en el
Hilton y eso es uno de los mejores murales que yo he visto. No han sido muchos, pero
maghnificos. Hasta el color era cerrado, como si fuera una cosa en retrospectiva del ambiente
taino y eso, en el Hilton. Y fue perdiendo la motivacién. Pero el grabado de él, Mater
atédmica, ese es uno de los mejores obras como alegoria en contra de la guerra que se han
hecho en Puerto Rico.

Pues yo lo conoci a él por una exposicién puertorriqguefia que se hizo en Nueva York. Ya,
bueno, no me conocian. Porque yo pude haber sido invitado porque Margo Arce fue maestra
de catecismo mio—[rie]—y ella sabia que cuando yo regresé, las familias eran amigas y todo
eso.

[00:08:56.08] LUIS R. CANCEL: ¢Dénde estaba esa exhibicién? éUsted se acuerda?

[00:08:58.75] LORENZO HOMAR: En el ACA, ACA Galleries. Esa es la 57 y Lexington,
iverdad? La esquina. Pues y él me dijo a mi: Bueno, épor qué no te regresas? Estaba mucho
mds joven Tofio y eso. Y después, tu sabes, yo llevo aqui mucho tiempo, éicomprendes? Yo
no sé si seria légico. No, no, yo dije, porque a lo mejor, pues de visita. No hombre, no, pero



mira, nosotros—yo estoy tratando de organizar un Centro de Arte Puertorriquefio. Podrias
trabajar conmigo, ayudarme a eso.

A Puerto Rico regresa ahora pronto Rafael Tufifio. Habian pocos pintores, Narciso Doval, el
que era médico. Bueno, de los viejos estaba don Miguel Pou, creo que era el Unico. No, habia
el de Hatillo. El de Hatillo, Oscar Colén Delgado. Nacionalista, pero bien bien nacionalista. Y
él dijo: Pero estamos hablando ahora—nosotros somos pintores modernos. Y lo vi dos o tres
veces y siempre fue asi. Poco mas tarde, cuando dije: Bueno, lo que hay que hacer es
verdaderamente quemar naves e irse. Después de todo yo soy puertorriquefio.

Se lo digo al jefe mio en Cartier, que era el llamado mejor disefiador de joyas de Paris.
Estaba viejo, pero todavia tenia el titulo. Pero Maurice Daudier fue verdaderamente lo mejor
gue siguié. Y Daudier me dice a mi: "TU no puedes hacer eso. TU no puedes hacer eso. Tu
vives de un museo a otro. T vives mezclado con la gimnasia y la acrobacia. Eso no existe
en Puerto Rico". Me dice: "Yo lo sé por gente que viaja y todo eso, todavia eso no existe en
Puerto Rico". Probablemente la pintura en Puerto Rico, como dice tu amigo, estd en
veremos. Es un momento bueno porque comienza eso, pero yo creo que estas cometiendo
un error, pero mira lo mejor es irse y yo lo voy a hacer.

Entonces él me llevé a Pierre Cartier. Las tiendas Cartier eran tres, éverdad? Pierre, Louis—
Louis fue el que inventé el reloj de pulsera—y Jacques, el de Londres. O sea, era Londres,
Paris y Nueva York. Y el viejo ese que parecia una pintura de greco, [rie]—alto, él me dice:
"Eso es un absurdo". Ya yo tenia el documento de 10 afios de la casa Cartier y ese
documento empieza cuando los joyeros, los primeros Cartier, eran de Louis XIV, isabes? Y
me dice: iTU no puedes botar eso! Y yo: No, no—"No, esta es su familia".

Porque, bueno, poco antes de venirme él me dijo a mi: "Yo le hago una proposicién". Cuando
uno piensa de eso ahora aqui en Puerto Rico o quizads en Nueva York, imposible, porque él
me dice: "Yo lo mando a Paris a la casa en Rue Lappe por cinco afios y en cinco afios usted
decide. Si no quiere dejarlo, esta es su casa". Me estd hablando de Paris porgue yo hablaba
mucho de Paris. Pues entonces, pues, iqué vamos a hacer? Y yo fui tan bruto que yo dije
que no. Y eso me lo criticaron a mi tremendo.

[00:13:10.76] LUIS R. CANCEL: Por suerte para Puerto Rico que dijiste que no. [Rie.]

[00:13:13.73] LORENZO HOMAR: Si, si, bueno. Es una cosa muy dificil, pero por otro lado yo
estaba actuando cuatro afos en el pacifico, tres afios y pico en el pacifico, éverdad?
Entonces atravesé la guerra, por poco me entierran en Nueva Guinea, después las Filipinas.
Entonces en las Filipinas era como si estuvieras en Puerto Rico. El pueblo Tacloban, por
ejemplo, la capital de Leyte, eso es como si estuvieras en Coamo. Mejores edificios quizas
que en Coamo. Pero como San Juan, vamos a decir, esa arquitectura.

Y bueno, uno va a seguro que—porque el viejo Cartier me dice a mi: "éPor qué no se va a
Puerto Rico? Usted tiene un mes de vacaciones". Porque a mi me daban dos semanas, dos
semanas de vacaciones. Y entonces lo que yo hacia era que me iba a Manhattan Beach y
trabajaba de instructor acrobatico con los divers porque yo también hacia diving. Y me
pagaban muy bien. Entonces, esas dos semanas que extra me las daba Cartier sin—bueno,
sin paga, pero vamos, me daban dos semanas pagas de vacaciones, bien pagas.

Y yo me pregunto ahora, épero como demonios td rechazas una cosa asi? Porque era un
mes, podias—Me dice el viejo Cartier: Si usted puede estar todos los afios un mes en Puerto
Rico, équé mds quiere? Bueno, pues ahora porque llega el momento, td sabes que la vida—
porque mucha gente hablaba mal de los museos, cuando el fogén de los abstractos, por
ejemplo y demas, ellos no querian saber de los museos; todo tenia que hacerle nuevo,
inventado y todo eso, éverdad? Yo decia, bueno, a mi nunca me hizo dafio las visitas a los
museos. Era para mi el oasis. Muchas veces al mediodia irme al MoMA, irme al Frick, al
Metropolitano, muchos de esos sitios.

Y entonces no sé, y me vine. Y entonces las reuniones empezaron. Con Tofio, Luisito Mufioz
Lee nos cedid el segundo piso en calle San José.

[00:15:44.41] LUIS R. CANCEL: ¢{Usted estaba casado en ese momento?

[00:15:45.86] LORENZO HOMAR: Si, si, si. Yo no conoci a mi esposa antes de la guerra, pero
ella trabajaba en Cartier durante la guerra. Y ella no mas lo acepté lo mas tranquilo. Susan
habfa nacido en Nueva York, ya tenia dos afios y medio cuando llegamos a Puerto Rico.



Laura nacié 12 afios después. Pero esa fue la historia. Pero tU sabes—
[00:16:12.94] LUIS R. CANCEL: Tengo entendido que cuando viniste era en el [19]50, éno?
[00:16:16.09] LORENZO HOMAR: Si.

[00:16:18.25] LUIS R. CANCEL: {Pudiste exhibir unas pinturas que trajiste de Nueva York,
no?

[00:16:21.79] LORENZO HOMAR: Si, yo trabajé una exposicién.
[00:16:23.38] LUIS R. CANCEL: ¢Y exhibiste dénde?

[00:16:25.96] LORENZO HOMAR: En Ateneo. Yo traje como 30 o 35 piezas. Entre ellas habia
una pintura que yo tenia: La oligarquia espafiola. Estaba Franco, estaba el cardenal, estaba
Juan March, [rie] el que financié a Franco, todo eso y—icémo se llamaba?—déel profesor
espafiol de la universidad?—Sebastidn Gonzdlez Garcia, el que habia sido actualmente
espafol con un precio sobre su cabeza. Era gallego, antifranquista.

Vamos a olvidarnos de la pintura esa, esa pintura es comprometedor en Puerto Rico. Y yo
decia, {pero como puede ser eso? Entonces fui encontrando un ambiente en Puerto Rico y
yo no estaba acostumbrado a eso, yo estaba acostumbrado, td sabes, a quién es—vamos, a
través de su vida, de izquierda y quién no lo es. Pero nunca en un punto, td sabes, por
ejemplo, yo no podria ser nacionalista, pero yo, don Pedro Albizu Campo, para mi ese ha sido
un verdadero patriota. Un hombre que dio su vida por Puerto Rico, con un punado de
hombres, que alld estdn casi desaparecidos. Pero por otro lado, la lucha por la
independencia siempre fue una cosa que todo el mundo, como decia mi papa, todo el
mundo tiene derecho, éicomprende? Todo pais tiene derecho a hacer la Republica. Mira
Espafa. Mira lo que ha atravesado Espafia. Esas cosas asi. Pero de todas maneras, lo que
uno va notando es—

[00:18:29.83] LUIS R. CANCEL: Vamos a pasar un segundo—[grabacién se detiene, se
reinicia.]

[00:18:31.41] Cuando usted vino asi, regresa a Puerto Rico en el 1950, tiene la exhibicién en
el Ateneo y se forma parte de los fundadores del Centro de Arte Puertorriquefio. ¢éCudl papel
usted jugé en ese Centro?

[00:18:49.33] LORENZO HOMAR: Bueno, cuando yo regresé Tofio Martino era casi la Unica
persona luchando por eso porque Tufifo acababa de regresar. Carlos Raquel—Carlos Raquel
Rivera empezd, bueno, casi inmediatamente. Pero la mente organizadora era Tofio y yo.
Entonces, pues, Luisito Mufioz, que nos cedié el segundo piso de ese edificio al lado de la
catedral. Un espacio enorme, un piso entero, teniamos en el centro de una galeria preciosa.
Teniamos salas de pintura, sala de dibujo y sala de grabado. En ese orden una mds pequefia
que la otra, pero la sala de pintura era tremenda. Una americana que hacia, hacia cortinas
con esas hierbas del Yunque, tienen un nombre. Y con tejidos de hilos dorados de esas asi.
Muy lindas, muy tropicales. Nos regalé una, dos, para el Centro.

Fue un éxito, mucha, mucha gente, que nunca—no estaban acostumbrados al Ateneo,
solamente. Pero el Ateneo no era una galeria; esto tenia ese caracter. Luisito fue muy
generoso con nosotros en eso. "La renta, si la pueden pagar, si no la pueden pagar, pues no
tienen que pagarla". Asi fue.

Y empezé el Centro. El centro, hicimos un portafolio, pero también incluia a algunas de la
gente que estaba en la divisién de educacién de la comunidad que nos ayudaron y nosotros
hicimos toda la preparacién del edificio. Dorothy y la mujer de Tufifio, la primera mujer,
Lucha. El bafio, el bafio de esos viejos, eso tenia caca seca por afios y ellas dos con navajas
GEM raspando, [rie] limpiando todo eso. Fue un trabajo bérbaro, pero el sitio quedd bien
lindo. Muy, muy, muy bonito y ahi empezaron esas exposiciones, entonces se vino la
revuelta nacionalista y eso fue un bum, ésabe? La gente empezé a dejar de venir, entonces
gente que lo hacia mas bien por mala fe que otra cosa: "No, pues es una partida de
nacionalistas". No era verdad, pero de todas maneras, pues se fue acabando el Centro. Pero
ya para ahi, pues—Helene Santiago, por ejemplo, tenia una galeria en la calle del Cristo, que
se llamaba—era una tienda de turistas, verdaderamente, pero exponia siempre, por eso se
convirtié en una galeria y de ahi eso es lo que después fue Palomas.



[00:21:45.35] LUIS R. CANCEL: Y dentro, o sea, de las exhibiciones que se hicieron en esos
dos o tres afos que estuvo el Centro abierto, icuales usted se recuerda? éCudles
exhibiciones se dieron ahi?

[00:22:00.19] LORENZO HOMAR: Bueno, hicimos exposiciones, por ejemplo, en cuanto a
pintura, pues era Carlos Raquel Rivera, Martino, Tufifio, Félix Rodriguez Bdez fue una parte
importante en la creacién del Centro, era un trabajador incansable. Entonces, Luisita Géigel

[00:22:22.76] LUIS R. CANCEL: ¢Exhibid?

[00:22:24.02] LORENZO HOMAR: —que nunca se oye de ella, esa era una magnifica artista,
ya ves. Una vez hice una exposicién en el Ateneo de desnudos que fue un shock [rie] para la
uppercrust de Puerto Rico. Luisita Géigel, la persona aristocratica de porte—iy cémo se
Ilamaba éI1? Moncho, Moncho Gandia era el esposo de ella. Es abogado, trabajaba en el
capitolio. Era gente muy buena. Pues se hicieron esas exposiciones, empezaron a coger,
vamos.

Luisita hizo una vez una exposicién de ella tuvo por unos cuantos afios una influencia
cubista muy buena. Después se fue acabando todo y el desengafio que pasa con mucha
gente en las artes en Puerto Rico. Viene un decaimiento, se pierde interés. Ahora se
mantiene el interés con un montén de—viene Alvarez Lezama empieza a formar los julepes
del diablo con noches de galeria y toda clase de "happenings" y toda esa cosa y eso es lo
que trae cierta timidad. Pero si fuera sencillamente gente seria, no hay ambiente.

[00:23:44.52] LUIS R. CANCEL: El primer portafolio que se publica en el Centro, que tiene
varias obras, écémo se inicié esa idea de establecer ese portafolio?

[00:23:57.33] LORENZO HOMAR: Bueno, esa fue una idea de Tofio y mia. Bueno, yo podria
decirte porque Tufiflo seguido apoyaba y Félix Rodriguez que era el mds joven de nosotros.
Teniamos una prensita pequefa de intaglio. Hizo una serie de aguafuertita, asi sobre San
Juan y el Morro y todo eso, imuy bueno! Nunca antes lo habia hecho. O sea, que el talento
tuvo una explosién en el Centro de Arte. Y esto es—la divisiédn hacia sus carteles, hacia sus
libros educativos, pero no era lo mismo. Esto era un verdadero taller creativo.

Y bueno, tenfamos buena amistad con los Delano, con—écomo se llamaba? bueno, Marichal
—Marichal fue parte del Centro desde el principio. El no era socio fundador, pero para mi en
cierta forma si lo fue. Yo hice una pinturita asi—que alguien me la compré de afuera, pero
todavia tengo el dibujo—y él estd alld, él aparece de los primeros, los primeros. Era un
magnifico artista, Carlos Marichal.

Pues esa gente aportd con dnimo. La politica hasta cierto punto fue la que fue cerrando el
Centro porque nos visitaba el FBI, nos visitaba el CIC, icomprendes? [rie]l—que era un
problema porque nosotros teniamos—aparte de la sala, teniamos un pasillo y atras teniamos
un sitio que a veces haciamos dibujos de desnudos, traiamos una modelo. Y nada, a guardar
material y todas esas cosas. Félix tenia una clase de nifios los sdbados, nada mas que para
motivarlos a trabajar.

Entonces, cuando alguno de estos agentes, no lo dejdbamos pasar, no lo dejdbamos pasar. Y
una vez Félix Rodriguez se empaqueté con un marino que agredié porque—un marine que
queria—él tenia que—"épor qué no?" Esa fue una pelea a los pufios ahi tremenda, pero esas
cosas pasaban y nada, el Centro seguia porque habia creado un interés. Pero entonces
segln la—después de la revuelta nacionalista, que entonces todo se volvié mucha
persecucién, todo eso, pues, hasta que tuvimos que cerrar. Pero por eso digo—

[00:26:35.81] LUIS R. CANCEL: éPor qué—qué fue—
[FIN DE PISTA AAA homar97_10076_m.]

[00:00:00.18] LORENZO HOMAR: Para mantener ese esfuerzo. Ese esfuerzo llega a un
punto.

[00:00:04.86] LUIS R. CANCEL: Y después no puede mas.

[00:00:06.57] LORENZO HOMAR: No puede mds. Claro, no podiamos también. La prensa era
ahi el mundo, por ejemplo.



[00:00:15.69] LUIS R. CANCEL: Quiero que eso, quiero que eso me cuente en la cdmara.
[00:00:18.49] LORENZO HOMAR: Si.

[00:00:18.91] LUIS R. CANCEL: Empiece.

[00:00:20.19] LORENZO HOMAR: Se mueve mas rapido con eso.

[00:00:22.32] LUIS R. CANCEL: ¢Listo? OK. Don Lorenzo, estamos—estoy curioso de saber,
icudles eran las condiciones que no favorecian el Centro de Arte Puertorriqueiio?

[00:00:37.91] LORENZO HOMAR: Bueno. La politica era una de las causas mas importantes.
Porque, por ejemplo, nosotros, todos, dependiamos de un trabajo para una mensualidad. No
podiamos depender de lo que vendiamos en la galeria del Centro. Y la galeria del Centro
pues no cobraba comisiones tampoco, porque casi siempre [rie] los expositores éramos
nosotros mismos.

Pero por relacién, es que una de las cosas buenas en Puerto Rico de gente que se conoce, es
siempre, aln después que cerré el Centro, venian a nuestras casas o nos pedian que
querian ver obras para comprarlas. Pero volviendo a la politica, después de la revuelta
nacionalista, pues fue un punto—es casi de miedo. Para meter miedo a la comunidad del
vecindario, la gente que pasa—"Ese grupo, ese grupo son nacionalistas". Como—bueno,
todos los que éramos miembros del Centro eran independentistas casi todos, pero también
era Gilberto Concepcién de Gracia que venia, [rie] tU sabes. Pero para esa situacién no
importaba. No importaba. Era casi violentamente anti—écomprende?—el nacionalismo. Y
entonces ya todo caia bajo el manto nacionalista. Se fue perdiendo—nosotros teniamos unas
clasecitas, pues que se—porgue no se puede mantener—nunca tuve la idea de que eso se
convirtiera en una escuela.

Yo creia que con el tiempo un taller workshop, donde podia venir—porque segun iba
aumentando la cantidad de artistas, porque—es como una vez dijo Zuloaga en Puerto Rico,
en una visita a Puerto Rico. La entonces esposa de Mufioz, Munali, le pregunté que por qué
habian pocos pintores en Puerto Rico, que a qué le atribuia a eso. ¢Era falta de talento? Y
Zuloaga dijo: "No, es que no ven pinturas. Es que nunca ven pinturas. La gente de Puerto
Rico no tienen exposiciones, no tienen museos". Tenia bastante razén.

Pues en el caso de que se cierre el Centro, hay un decaimiento inmediatamente, pero el
Ateneo siempre hizo una exposicién anual. Entonces, ahi exponian los artistas. Nosotros
siempre también exponiamos, porque el Ateneo siempre dependia mucho de nosotros. Y por
fin, pues, hubo que cerrar.

[00:03:29.25] LUIS R. CANCEL: Y vamos a decir—deja preguntarte si los medios de
comunicacién en ese en esa época, como los periddicos, irespaldaban lo que hacian ustedes
en el Centro? (O los atacaban? ¢O cémo se veia eso?

[00:03:41.38] LORENZO HOMAR: Bueno, al principio como credé un ambiente agradable,
nosotros hicimos exposiciones, como quien dice, de lujo, en ese sitio. Con, sabes—se nos
facilitaba traer caterers que lo pagaba gente en Puerto Rico de chavo. Que le gustaba venir
a ver las exposiciones. Que sino, lo contrario, td ni los conocia. No los vefa.

O sea, que el Centro, pues, atraia. Una vez que se acaba eso—porque el peridédico, por
ejemplo, El Mundo siempre nos tenia la proba puesta. E/ Mundo para cualquier cosita te
acusaba. El Imparcial no. El Imparcial—ademas, El Imparcial, Juan Antonio Correa tenia estas
columnas en El Imparcial, que por otro lado, siempre nos defendia y siempre nos alababa y
todo eso. Juan Antonio hizo mejor critica en esa época a veces de arte que han hecho los
criticos que tenemos ahora. éQué pasé con Ruiz de la Mata? Ruiz de la Mata seria muy duro,
lo que sea, pero como una vez dijo Moya, el marido de Sharon, de Palomas, los duefios de
Palomas. El dijo: "Para mi se equivoca muy poco". Pues él era uno que todavia no habia
entrado en la critica de arte, pero empezd a conocernos y nos favorecia.

Pero de lo contrario, Juan Antonio hizo una vez una critica sobre una pintura mia que es casi
un poema. Eso también iba en contra de nosotros. Pero la parte de mantener el Centro,
iverdad? mantenerlo, porque necesitaba su trabajo y nosotros éramos los que haciamos
todo. Barriamos, mapedbamos, limpiamos. Poco a poco se va, por ejemplo—Félix y Tofio
tuvieron una imprenta que al principio Marichal estaba envuelto. Pero Marichal vivia del
departamento de educacién publica. Daba algunas clases en la universidad. Se pasaba la



vida—él lo guiaba, y se pasaba la vida yendo de un sitio a otro para ganarse una
mensualidad. Félix, entonces, se convirtié en uno de los escenégrafos—yo era, para esa
época, yo empecé a ser el escendgrafo de los Males de San Juan, que eso no me traia a mi
paga ninguna.

Pero Félix se fue a trabajar para—No, no, no, no. Estaba pensando en WIPR pero no es WIPR.
Yo creo que fue uno de los canales, pero los canales comerciales. Pues entonces no, no
venia a menudo. El mismo Toflo que tenia sus programas, se fue. La cosa se fue bajando
porque el portafolio, el primer portafolio, y después hicimos un segundo portafolio, eso se
vendid. Barato, baratisimo se vendié.

En el [19]54 empezamos el portafolio de plenas. El portafolio de plenas se vendia en, eran
12 plenas firmadas y enumeradas por Tufillo y yo. Se vendia en 14 délares y no lo compraba
nadie. Y te voy a decir una cosa, la plena estaba muerta. En esa época la plena estaba
muerta. Una de las razones por que yo sabia tanto mas de plena que muchos de los
compaferos puertorriguefos, es que cuando yo vivi en—yo naci en Puerta de Tierra,
icomprende? Ya para esa época los negros de San Antén venian a trabajar al muelle de San
Juan. Ellos empezaron la plena en Puerta de Tierra. Porque lo que se oia a veces eran
bombas, pero las bombas eran de Eloisa, ahora Eloisa se puede oir bomba y plena. Como lo
han metido en shows. Pero en la época de juventud mia, Eloisa era la bomba.

Entonces, mi papéa decia que de la casa de nosotros en Puerta de Tierra se oia la plena por
San Juan, por los muelles de San Juan, por detrads. Entonces, nosotros decidimos, Tofifio y
yo, hacer un portafolio de plena. Esto bastantes afios después. Pero para la época del
Centro, que eso venia ya con el impetu del Centro. Y no como quiero decir mucha gente, con
Jack e Irene Delano, eso no es verdad. Y la idea del portafolio de plena se la sugeri yo a
Tufifio. Le dije a Tufifio: "éPor qué tu y yo no hacemos un portafolio de plena? " Y él dijo:
"Vamos a hacerlo". {Cudl era entonces el plenero de fama en Puerto Rico en ese tiempo?
Porgue ahora seguido, te mencionan, pues, los Zepeda o algo asi. No se ofa en ese tiempo.
Probablemente ya estaban en donde Eloisa.

Canario. Canario—Hubo un show en El Tapia en esa época, como el revivir, mUsica
puertorriquefia. Y uno, porque ahi estaba todo el mundo—icémo se llama? La chata.

[00:09:39.23] LUIS R. CANCEL: Ru.

[00:09:40.69] LORENZO HOMAR: Ru Fernandez. Ru Ferndndez estaba. Estaba—icémo se
Ilamaba? Un joven. Cantante muy bueno. Un pop singer muy bueno. A mi se me olvidan,
pero los tengo delante, los tengo delante de mi. Y Canario y su grupo. Y el grupo de Canario
tenia a la sinfonia todavia. Antes se usaba la sinfonia con la plena, era muy tipico. Y Canario,
pues, era famoso como plenero.

Cuando yo vivia en Nueva York, una vez caminando por la Casa Victor, mi papd me cogia asi
y me dijo: "Mira, aquel sefior que estd alli se llama Manuel Jiménez, ese es Canario, ese es el
Gran Canario". Me lo presenté. Porque Canario era hipico, le gustaba. Y en su juventud mi
papa siempre fue hipico, tenia un establo. Y alli estaban hablando.

Entonces, dos afos después, cuando estamos en el Centro, vamos a ver a Canario. Canario
vivia en la calle Antén Santi, abajo, que hay un barrio donde vivié José Rosa. Quizas vive
todavia, no sé. Y él muy—pues Canario, sabes, te puede hablar a ti como si fuera una
persona educada. Y es que él fue tabaquero y a los tabaqueros le lefan y ellos sabian de
todo.

Pero yo recuerdo que Canario yo lo of cantando granada y cantaba como Pablo Elvir ahora.
{Sabes? Era un tenor baritono muy bueno. Pues Canario nos estaba ayudando porqgue [rie]
Tufifio le dice un dia: Yo quiero hacer temporal. Y Canario dice: Eso no es mio. Entonces,
pues Tufiflo dice: No, no, eso es de Rafael. Porque Tufifio conocia a Rafael Hernandez de su
tiempo estudiando en México.

Rafael Herndndez era muy famoso en México. Ahi tienes otro caso de artista encontrando un
ambiente. No lo tenfa. En esa época era casi imposible. Hasta cierto punto eso es lo que
pasé con el Centro. Pues Canario le dice: Mira, eso no es de Rafael Herndndez. Esa plena era
de—ya mismo te digo. Ay, Dios. El tocaba pandero con Canario.

En cinco pesos se lo vendié a Rafael Herndndez. No era Rafita, pero era un nombre intimo
asi. Pero a Canario no le gustaba que Tufifio metiera una plena que no era de él. Porque



teniamos el Obispo de Ponce, tu sabes. Tintorera del Mar. Teniamos la Maquina Patinaba.
Teniamos plenas. Canario hizo plenas muy buenas. Pero entonces, cuando fuimos a ver para
la publicacién, pues Luisito Mufioz entonces dirigia la imprenta del Partido Popular que era el
Island Times—bueno, no era el Island Times entonces, tenia otro nombre, pero también
hacian el Island Times.

Y él decidié imprimir. Eso, imaginate, son 12 plenas. Son 12,000 veces. Y él lo iba a hacer
con—él tenia un prensista que era muy bueno. Era hijo de un prensista famoso en San Juan
que se llamaba Romero, Rafael Romero. Y el hijo, Rafaelito Romero. Y ese fue el que
imprimié las plenas conmigo.

Porque mientras tanto, Luisito no quiso que se hiciera a menos que Irene Delano no
participaba en el proyecto. Tanto Dorothy como Tufifio inmediatamente dijeron no. Yo me
quedé pensando y yo le dije a Tufifio: Pues no se hace. TU no vas a hacer—porque nosotros
habfamos decidido que iba a ser una plena, un portafolio para el pueblo, una edicién de
1,000, que para un pueblo plenero, que vamos a decir que le pertenecia esa musica, pues
1,000 no es gran cosa. Y venderlo barato. Pues no, no quiso.

No, mira, que la amistad. Qué diablos me importaba a mi la amistad. Pero por fin, yo dije:
"Pues no nos queda mas remedio". Y aceptaron, éverdad? Pero después aquella gente por su
cuenta empezaron a aceptar, porque ellos tenian a Tomas Blanco. Tomds Blanco fue el que
nos—en eso mas estorbo, cred, porque él habia escrito unas notas sobre la plena.

Por eso es que yo soy medio anti-universitario o anti-historiador. Cuando hay gente que no
son ni grabadores, [rie] ni pleneros, ni mUsicos, ésabes? sencillamente por conocimiento
histérico se apoderan y convencen a gente de ciertas cosas que no debia de ser. Pero se
hizo. Y el portafolio, casi nadie, cabe duda de que fue Omar y Tufifio los que hicieron el
portafolio.

[00:15:21.76] LUIS R. CANCEL: {Pero esos fueron grabados en linéleo o en madera?
[00:15:26.92] LORENZO HOMAR: No, en lindleo.

[00:15:27.88] LUIS R. CANCEL: En lindleo.

[00:15:28.33] LORENZO HOMAR: En lindleo, porque—

[00:15:29.08] LUIS R. CANCEL: Entonces, la impresién fue en—

[00:15:31.57] LORENZO HOMAR: Fue en prensa.

[00:15:32.23] LUIS R. CANCEL: En prensa.

[00:15:32.94] LORENZO HOMAR: Si, si. Se tiré en una prensa Mili. Porque la prensa de
timpano, ésabes? Funciona muy bien una vez que tienes la plancha fija. El timpano pasa. Es
muy bien. Ahora, necesitas unos cuidando cuando viene por el convenio. Y yo, que
manejaba el grabado, y Rafaelito que era el prensista. Y cualquier, pues él paraba. Esa parte
fue—pero Tufino se me fue para Barranquitas.

Va bien por la discusién de antes, de poco antes. Y Tomds, que venia a hacer su mala
propaganda, yo no lo sabia. Porque él no venia dénde mi, él se iba donde Tufifio. Hasta que
un dia le dije: Mire, no moleste mas. éComprende? Pero Tufifio ya se habia ido para
Barranquitas. Y ahi fue donde Tufifio empezé a hacer el portafolio del café, que de ahi sacé—
pero me dejé solo y yo tuve que hacer todo eso entonces por mi cuenta.

Se terminé el portafolio. Se cotejaron 800 y pico. No llegaron a los 1,000. Y nadie los
compraba en 14 pesos, nadie los compraba. Entonces, Rafaelito Romero conocia bien,
{Abraham Pefia era que se llamaba? ¢Abraham Pefia? El era de la Unién de Mdusica. Era
también pianista, éverdad?

Y yo fui a ver a Abraham Pefa. Y Abraham Pefa se ha ido. Mandd musicos. César
Concepcién vino y de un tiro creo que compré 10 o 14 portafolios. Entonces, vinieron
musicos y también César Concepcidn. Esos fueron la gente que respaldé la venta. Bueno,
llegamos hasta cierto punto. Y después yo no sé ni dénde—qué se hizo con el resto.

[00:17:28.87] LUIS R. CANCEL: ¢Y cOmo seleccionaron, entre Tufifio y vos, cudles iban a ser
cual plena?



[00:17:35.02] LORENZO HOMAR: No, entre nosotros no habia problema, pero luego Irene,
Tomdas y Jack metieron la cuchara y ellos cambiaron algunas cosas. Por ejemplo, cuando
Tufifio y yo le decimos a Canario, le dijimos a Canario: Oye, "Lola, Lola". [Rie.] "Lola, Lola" es
una guaracha, esa no es una plena. Lo que pasa es que "Lola, Lola"—[canta] Ay, Lola, Lola.
¢{Que dénde tu vives, Lola? Ay, Lola, Lola. Yo vivo en el Machuchal. La mujer que yo tenia,
Juan Centella me la volé. La mujer gue yo queria, que sé yo, que se la llevé.

Pero era muy popular. Entonces aquellos decidieron: No, pero eso—Yo hice—ese grabado
quedd. Ah. Porque la guaracha decia, cuando llego a mi casa. Bueno, llega borracho la cosa,
entonces. Ponme en el suelo. Y la otra frase decia, ponme en catre en el aire, el borracho. Y
eso esta, eso resultd bien chévere. Bueno, pero esa fue.

Pero entonces metieron uno que se le tocé a Tufiflo que se lo llevé el diablo, pero lo hizo. No
serd qué bonita es, qué bonita es la mujer que viene de Borinquen. Pero en lo que habiamos
seleccionado nosotros, ahi hubieron unas cufias. Por ejemplo, el primer, el "Obispo de
Ponce", la plena del "Obispo de Ponce" era de Canario y Canario fue excomulgado por la
Iglesia Catdlica en Colombia por el "Obispo de Ponce".

Pero la plena, la original, decia, mamita, si tu lo vieras, el Obispo vino de Ponce—no, el
Obispo vino de Roma calzando medias de seda. Mamita, si td lo vieras bailando rumba en la
carretera. Y yo hice esa y tenia al Obispo bailando y dos monjitas le pasaban y lo miraban de
reojo. iMuchacho!

Empezando por Tomds, formaron un lio, écomprendes? Y yo siempre decia: "Yo tengo que
hacer pintura y tengo que hacer grabados mios. Yo estoy perdiendo el tiempo". Porque en
eso el Tefo se hacia y a veces se desaparecia. Y bueno, si acepté y lo cambié. No le gustd
mucho como yo lo hice, de la sefiorona sentada. Entonces, el Obispo, el Obispo no come
pifia, que lo que come es toronja. Pero ahi [rie] ya no pudieron intervenir mas. Y hasta yo
puse una de las figuras parados a Martiné como si fuera un, vamos, un ciudadano de la calle.
Y se llegé a hacer.

Pero una vez que se acabé la venta, digo, no que se tuviera—que tuviéramos el éxito de
vender la edicidn entera. Yo no sé dénde estdn, dénde desaparecieron los plenos. Pero se
vendieron bastante y se movié bastante.

Hasta que una vez Rafi Rodriguez, ite acuerdas de Rafi Rodriguez? Pues Rafi Rodriguez le
sugirio—bueno, algunos estudiantes de Brooklyn College le pidieron a Rafi—Rafi no estaba
en Brooklyn College, éiverdad? El estaba en, bueno—iQueens College! Pero eran estudiantes
de Brooklyn College que le pidieron que, {por qué no haciamos nosotros una edicién para los
estudiantes? Que se hiciera en fuera de las planchas gue se tenian o sino litografia offset.

Bueno, ellos usaron—bueno, primero violaron el caso de que tl no puedes—si tU quieres
mantener una obra original, tu puedes reproducir la mas grande o mas pequefia, pero no el
mismo tamafio. {Comprende? Porque eso se puede prestar, eso se puede prestar para
fraude. Y en el caso de las plenas se hizo un fraude.

Y se imprimié en Brooklyn en litografia offset. Y volvemos a no sé si el mismo, pero un
prensista chiquitito, puertorriquefio. Oye, una impresién perfecta. Una impresién que yo la
tengo que mirar bien de cerca para ver la diferencia, porque en la plena, el grabado tiene
cierto relieve. Que lo que sube, verdad, es el blanco, no es que suba el negro. Pero eso le da
una calidad muy bonita.

Y esta gente—es que ahora el offset tiene mas mordida. La plancha de zinc o de aluminio,
en offset es una cosa finita, pero una calidad tremenda. Pero yo habia hecho la insistencia, o
habia ofrecido que se hiciera la letra en blanco y negro, como el resto de la plena. Pero la de
nosotros estaba en rojo indio en una especie de siena, de color ladrillo.

La parte de atrds de la plena tiene una pequefia vifietita que tiene que ver con la ilustracién
de esa plena. Que estan bien fuera—ellos la hicieron. Va més engafio del color siena.
Entonces, del mismo tamano.

Yo formé el lio, pero me dijeron: "iY qué vamos a hacer? " Brooklyn College habia pagado
por la impresién en offset para vendérselo a los estudiantes bien barato. Y no di para atrds—
digo, no di para adelante. Porque asi no se puede ir. Si eso se presta, bueno, no, no—
Terminé aceptdndolo. No sé cuanto se vendid, pero Brooklyn College lo paré.



Llegé un momento que nos mandaron a decir que ellos no tenian el poder de hacer eso y
temian que eso fuera a traer tribunal y casos de demanda y demds. Bueno, no se hizo nada.
Pero una vez se presentd un sefor a la Galeria Paloma con una plena y estaba firmada por
mi y otra firmada por Tufifio. Dos de las 12 que habian, tenia dos a mano.

Y le dijo a Sharon Moya: "Yo quisiera comprar mds de esto. Yo tengo un mercado para esto".
Y Sharon le dijo: "Bueno, yo tengo una galeria". Me dice: "Si, pero es que, vamos, yo conozco
esto". Y Sharon me llamé por teléfono. Y yo le dije: "Dile a él que si, que yo puedo ofrecerle a
él uno o dos portafolios completos. Si quiere, quizds mas, pero no"—yo metiendo un paquete
— "pero hablale mucho y yo llego con un policia casi lo mas rapido que yo pueda". Porque
yo iba a arrestar al tipo para ver de dénde salia. El tipo se dio cuenta y antes de yo llegar
con mi guardia el tipo habia desaparecido. Y no, nunca supimos, pero no era una buena
falsificacidon. Porgue las plenas originales estaban firmadas con |apiz en el papel original.

Mientras que las de Brooklyn College no estaban firmadas, tenian quizas la inicial de
nosotros, la T de Tufifio o la H mia, pero no estaban firmadas. Y habiamos decidido que ni a
amigos se le firmaba la edicién especial, porque todavia sabiamos que en algun sitio habian
de los portafolios originales que nunca se aparecen. Si aparecieron muchos, tengo mis
sospechas, pero nunca pude probarlo.

[00:26:34.06] LUIS R. CANCEL: Una preguntita. Deja ver si pasa este aparato un segundito.
[00:26:41.70] EQUIPO: {Te queda bastante? Te queda poco tape.

[00:26:44.90] LUIS R. CANCEL: ¢Poco?

[00:26:45.26] EQUIPO: Si. [Grabacién se detiene, se reinicia.]

[00:26:47.05] LORENZO HOMAR: Se han vendido 2,000, 2,500 pesos.

[00:26:49.99] LUIS R. CANCEL: Don Lorenzo, la pregunta era, {por qué ustedes decidieron
hacer ese portafolio de la plena?

[00:26:56.14] LORENZO HOMAR: Bueno, eso—teniamos un taller, {verdad? La situacién de
entonces no es lo mismo que de ahora y era un taller puertorriquefio. Bonafide,
honradamente, en el desarrollo de la cultura puertorriquefa, especialmente las artes
plasticas. Y la plena, pues, en la musica original puertorriquefia, solamente era o era el
canto bravo, éverdad? Era la décima. La jibara, éverdad? La musica jibara y la plena, que era
urbana.

Eso eran las dos. ibamos a hacer uno después de eso con las décimas, seis con décimas.
Que no llegé porque en eso vino la desaparicién del Centro. Pero era una idea muy buena.
Yo no soy folklorista. Yo no, verdaderamente, hubiera seguido como, por ejemplo, se hace
muchas veces con la salsa, que se abusa. Entonces, a todo se le mete salsa.

Es mas, ahora todos los salseros dicen que son jazz. No es verdad. Pero si la salsa la toca
Juancito Torres con bata con bele. O cuando los cubanos trajeron a irakere, eso es jazz. Y
ahi, de la mejor salsa del mundo. Esas cosas.

O sea, gue yo no queria, sencillamente, sequir exprimiendo musica popular a menos que no
fuera verdaderamente la musica popular. Lo que tiene el seis con décimas, que ya el paisaje
cambia. Ya el paisaje es campestre. éComprende? Y la musica es muy buena.

Porque la primera vez que yo oi a Ramito, que se grabé en la divisioh—Ramito, La Calandria,
Chuito el de Bayamén, Chuito el de Cayey, mas Rivera. Y Toribio, en gtiro. Toribio, Toribio
iba a veces a las barras en San Juan y le pedia un vellén a alguien para ponerlo en el
nicolodio. Y entonces, le acompafiaba la musica con el giiiro y la gente se volvia loca. El una
vez tocé con la sinfénica de Puerto Rico.

Cuando Toribio hacia un glisando en gliro, no habia intermitencia. Cuando él recobraba su
movimiento, no se nota, eso era todo. iSh! Y esos eran, eran unos dias fenémenos grabando.
Bueno, no recuerdo qué—se va a empezar, se empieza, y de pronto Toribio para. Jack
Delano era el director Jack dice: éQué pasa? éQué pasa? Dice: El bajo estd cortado. El bajo
[rie] era Rafu Martini, el bajo. Muy bueno, pero estaba desafinado. Y la verdad es que estaba
desafinado. Y gente como Chuito el de Cayey, que era muy buen musico—icémo se
Ilamaba?—Don Felo. Esa gente no sé, tenia perfect pitch. Y esos fueron unas grabaciones



fenomenales. Esas peliculas no se podian dar en la capital.
[00:30:44.13] LUIS R. CANCEL: ¢Por qué?

[00:30:44.55] LORENZO HOMAR: Ah. Porque la propaganda que empezaba el mismo mundo
y la politica de derecha, era que eso era musica socialista.

[FIN DE PISTA AAA homar97_10077_m.]
[00:00:00.43] [Murmullo.]

[00:00:04.03] ORADOR DESCONOCIDO: Se podria hacer ahora con la musica brava, con lo
que estamos hablando, por ejemplo en cuanto a la salsa. La salsa—

[00:00:14.83] [Charla. Grabacidon se detiene, se reinicia.]

[00:00:28.79] LUIS R. CANCEL: Don Lorenzo, écémo fue que usted llegé a dirigir el taller
gréfico de la divisién de educacién de la comunidad?

[00:00:38.04] LORENZO HOMAR: Bueno, cuando yo me—cuando nos fuimos de Nueva York a
Puerto Rico yo no tenia trabajo garantizado en San Juan. Pero me fui de todas—Pero
decidimos, tenfa esa—y decidimos irnos. Al principio en la divisién, se suponia que tenian
todos los puestos ocupados. Y Julio era—Julio Rosado—era uno de los artistas, era el mas
importante de los artistas. Tufifio no estaba. Y habian unos cuantos muchachos que habian
empezado. Pero Julio renuncié, se fue y entonces me dijeron a mi que si yo queria el puesto
y yo le dije que si. Eso era mas o menos la terminacién del Centro y fui el asistente de Irene
del [19]150 o del [19]51 casi, al [19]52. En eso ellos renunciaron y entonces yo fui el director
del departamento.

Yo me reia porque me parecia que se trabajaba muy poco en la divisién. Hacian una pelicula
al ano y un libro y un cartel. Y yo me pasaba inventando razones para hacer carteles. Y por
fin cuando yo estuve poco, seis afios, cuando Alegria—Alegria venia todos los dias. El decia
que él iba a crear un centro de cultura—un Instituto de Cultura y que yo me fuera con él. Me
dijo: "Mira, alli vas a tener trabajo de sobra. Si quieres un estudio alli mismo, pon un
estudio". Todo eso fallé, éverdad? El trabajo si, pero como era trabajo principalmente grafico
y de carteles, pero no solamente eran carteles, yo le hacia él grafica aplicada para cualquier
deseos de la fortaleza. De una tarjeta ella hacia un munequito asi entonces yo tenia que
hacer la tarjeta.

Pero era trabajo grafico. Y de carteles, olvidate. Al punto de que yo no tenia tiempo para
hacer mi propio trabajo que era algo que se me habia prometido. Y lo tenfa que hacer
entonces en mi casa porque en mi propio trabajo yo no lo queria abandonar, pero ahi fue
gue pasaron varios afios que yo casi no hice pintura.

[00:03:24.73] LUIS R. CANCEL: Bueno esta—[grabacién se detiene y se reinicia.]

[00:03:26.48] LORENZO HOMAR: Inventamos un montén de cosas, por ejemplo, el hacer
titulos. El hacer titulos para las peliculas, pues. Por ejemplo, estdbamos al lado del Instituto
de Cultura, yo miraba el—vamos a decir el tope de del convento dominico donde estaba el
Instituto y de la arquitectura, de los mdédulos que tenia arquitectura, pues yo hacia—yo hacia
temas para titulos. Entonces los titulos pues tenian—entraba la parte arquitecténica del
Instituto y el vecindario. Y cosas asi de diferentes peliculas, usdbamos partes de las
peliculas para los titulos y eso creaba vamos, para el departamento como era un
departamento grafico, éramos para trabajar en grafica completa para el instituto, no tenia
gue ser solamente un cartel al afo. Porque las peliculas—

[00:04:37.37]1 LUIS R. CANCEL: {Estamos hablando del taller del Instituto o el taller—
[00:04:40.91] LORENZO HOMAR: No, estoy hablando del taller de la Divisién.
[00:04:42.83] LUIS R. CANCEL: De la Divisién.

[00:04:43.63] LORENZO HOMAR: El taller de la divisién, pues era—la divisién era literatura
para preparar un libro, el tema de la pelicula, ilustracién, disefio. Y entonces el qué forma
trabajar con cinema en relacién con la pelicula que se estuviera procesando en ese tiempo.

Y era muy agradable el trabajo, entonces cuando se decidié usar cosas como, por ejemplo,



los conciertos de musica popular, hablando de bien fuera en musica urbana o musica rural y
eso, pues le daba al taller ya un interés mas completo. René Marqués era el director del
departamento de literatura y era muy interesante trabajar con él porque a veces Mufioz nos
invitaba a almorzar a la fortaleza. Olvidate [rie] los lios en que nos metia René eran terribles.
Terminaba la cosa de relajo y eso, pero René era fantastico. Le pedia razones morales [rie]
en cuanto al futuro de Puerto Rico que eso era increible, ya que él pues—

[00:06:17.55] LUIS R. CANCEL: {Y como respondia el gobernador?

[00:06:20.31] LORENZO HOMAR: El tenia sentido del humor, eso no se le puede quitar. Tu
sabes, era cuando se hablaba de arte y para él, pues los artistas eran Irene y Jack, el
Leonardo da Vinci de Puerto Rico. Medio siglo més tarde se preguntaba la gente, bueno,
igqué pasd en casi medio siglo? Pero eso cuando se le discutia a él, él no lo peleaba.

{Sabe quién era Quique Rodriguez Santiago? El fue secretario personal—Ile decian un
particular—de Mufoz y después fue de Hernandez, Colén, etcétera. Y él era—él era
evangélico, asi un huerfanito que se crié en Yauco y lo criaron evangélico. Y bueno, era un
purista. Entonces, Mufioz—cuando Mufioz de cuando en cuando le daba por la fiestecita, él
invitaba a Palés Matos y a Pepe Buitrago. Ahi tienes un trio que eso era—Yo no sé si
Serrallés podia producir todo lo que ellos consumian, [rie] pero el asunto es que se formaban
los lios de los pastores, las peleas, las garatas. Y al otro dia, Mufioz le decia a Quique:
"Bueno, {quién empez6? Quien—porque yo soy hombre de paciencia, no puede ser que yo
empiece".

Bueno, Quique no queria—era el Dios, Mufioz era el Dios y decia: Bueno, don Luis, pero lo
gue pasa es que usted toca unos puntos sardénicamente que le llegan a la gente y le forman
peleas, imaginese, Pepe Buitrago. [Rie.] Pepe Buitrago ahi botaba todas clase de—y le
sacaba a Munoz todos los trapos porque Pepe, a pesar de su rango popular, era un
nacionalista tapado todo el tiempo, o vamos a decir que lo que le dolia por dentro lo sacaba.
Y eso eran cosas que nosotros ofamos a cada rato. Y eso siguié hasta cuando yo pasé al
Instituto y esas cosas seguian. [Grabacion se detiene, se reinicia.]

[00:08:53.10] LUIS R. CANCEL: Grabando. {Puede hablar un poquito de alguna pelicula
especifica que usted disefié los carteles para promover esa pelicula? O sea, icOdmo era la
relacién entre el taller de grafica y el taller de cine?

[00:09:12.88] LORENZO HOMAR: Bueno, al principio yo estaba a punto de coger mis motetes
y marcharme. Porgque, por ejemplo, cuando el primer cartel que yo hice para la divisién era—
bueno, la que queria disefiar todos los carteles era Irene, pero Irene hacia un bocetito que
era un croquis asi, un mufiequito. Y por ejemplo, peloteros parece un mufequito, pero por
ejemplo, entonces se hablaba y se preguntaba. Si yo preguntaba, idénde se va a poner el
cartel? Porque yo no sabia mucho de lo que se hacia en el campo. Después empecé a visitar
los diferentes—écémo le llamaban ellos?—los group leaders que era la gente que estaba a
cargo de diferentes barrios, siempre era la cosa bien rural. Y me dijo un—no sé quién fue,
pero del grupo de cine, me dijo: Ahi estdn las palmas. Ya, pues, vamos a hacer un cartel
estrecho. Al ratito venia Irene o Jack y me decian: El cartel tiene que ser estrecho, ésabe?
Porque eso se va a poner en palmas de coco. No me digas. Pero si yo pregunté. Ellos todo,
todo, todo lo establecian.

Pues yo hice peloteros. Entonces un dia me llaman de cine, de cinema, y de pronto me doy
cuenta que un juez sobre el cartel que se disefiaba era Jack. Pero yo tengo una jefa en la
seccién de gréfica, épor qué Jack tiene?—bueno, pero Jack era el jefe de cinema y eso se
hacfia alld como si fuera el jefe de la divisién. Ahi tenfamos a Rosskam, que todavia era el
jefe de la divisién, y Fred Wale, que mas bien se trajo porque era verdaderamente un
catedrdtico. Habia sido un profesor en Middlebury College. Fred es una persona muy buena
y aunque Rosskam—a mi me gustaba mas Rosskam que los Delano, era mas franco y era un
tipo que habia sido uno de los grandes fotégrafos del Farm Security Administration, pero tu
en Puerto Rico solamente ves fotografias de Jack. Y [inaudible] pues como habldbamos
antes, habia sido un verdadero cinea.

Bueno, la cosa es que era gracioso, muy parecido a una pelicula de Hollywood. Ellos se
sentaban juntos y aqui yo estaba. Entonces, Irene decia: Jack cree que las letras, peloteros—
tu has hecho letras de circo. Le digo: No, esas no son letras de circo. Entonces ella hace asi,
Jack [murmura] letras de circo. Ya ve, como "I'll ask my partner," [rie] esas cosas. Y bueno, el
asunto es que las letras de circo, la parte superior y la parte inferior son pesados, los



laterales son finos. Bueno, esas son las letras que yo hice, para peloteros. Son letras de
circo. No, les digo, son bien barrocas. Es un barroco—a mi me gusta, pero es un barroco
especialmente para circo. No dijeron nada, cogi a uno de los—habian tres artistas—tres
vamos a decir, ilustradores—contdndome a mi. Y uno se llamaba Paliar (ph). Y Jack le dice:
"Cémbiame esas letras porque estas letras son de circo". No me pidié. No me dio ninguna
excusa. Entonces lo que hice fue unas letras sin caracter ninguno. Y yo dije—yo por poco ahi
mismo presento renuncia, pero yo todavia no estoy listo para regresarme.

Y ellos me daban pong hasta Chaneco y ellos vivian por alli mismo, en una casa gue estaba
como en la 26 y media. Entonces ahi yo cogia la pisicorre para ir a Valencia. Pues cuando
ellos me dieron pong esa tarde, yo los paré en Miramar, en Ponce de Ledén donde estd ahora
Caribbean Towers—déasi que se llama, que esta el banco popular al otro lado?—y yo paro ahi.
Dije: Mira, Jack, espérate. Mira, para ahi. Ahi habia un billboard, entonces era un solar vacio
porgue ahi fue donde fabricaron Caribbean Towers, y estoy hablando de antes de estar en el
condominio ese. Y yo le apunto abajo asi del billboard para que Jack mirase. Ahi decia,
Paramount Films. La luz era por una pelicula y Paramount Films era la letra bien parecida a
la gue yo habia hecho, casi iguales. TU estas en cinema, esto es un billboard de cinema. Oye,
no, él era inmutable. El ponia los ojos a "half mast" como dice Whitney Balliet, asi—[silbal—y
se iba pitando y no te—bueno, ahi empezé la friccién gque yo terminé. Pues yo le dije a ella el
otro dia: Si me ensefia algo, pues yo lo acepto, épero qué sabe tu marido de letras? El no es
letrista, no sabe de letras. [Murmura] él sabe. Y se quedaban en—todo siempre se quedaba
en eso.

Bueno, eso fue una cosa que me parecié gue yo tenia que establecer un—entonces yo
estableci que yo disefiaba el cartel del principio hasta el fin. De lo contrario, comprende,
porque no teniamos los impresores. En la divisiéon habian tres que imprimian y después no.
En ese caso, pues Irene hace el boceto y entonces ella corta los estarcidos—porque yo corto
mis propios estarcidos. Y eso no les gusté.

Pero de todas maneras, pues de ahi en adelante—porque el segundo cartel fue Una voz en
la montafa. Y ese fue el primero que yo hice completo. No, hubo uno que estaba basado en
una pelicula mexicana, llamado Pedacito de tierra. En esa pelicula hay una batalla entre un
pajarito y un—éicdmo se llama?—cascabel, una serpiente de cascabel, las cortas pero las
venenosas. Y el pajarito gana y no es un fraude, es filmado de veras en México.

Y yo hice el cartel, el cartel para—entonces en el cartel pues yo hice tres cabezas mexicanas
porque la pelicula era mexicana. El queria cambiar eso, pero ahi no hubo tuti. Ahi fue la cosa
que hasta que entonces ellos renunciaron de la divisién. Ellos renunciaron de la divisién a
una peticién de Mufioz porque venia el comité de actividades antiamericanas a Puerto Rico y
esa era la época de McCarthy, los McCartistas. O si no seria inmediatamente antes, pero de
todas maneras a mi me llamo Ross Gump y me dijo: Mufioz cree que debemos renunciar. Y
le digo: éPero por qué? A mi me gusta el trabajo. Y me dice: Es que esa gente viene, esa
gente forman un montén de lios. Esa gente no tiene respeto con nadie. Yo, me tienen que
llevar entonces a declarar y yo digo lo que yo crea. Si, pero nosotros no queremos
embarrass—poner a don Luis en una posicién dificil. Yo digo: ¢Pero qué es lo que temen?
Entonces. Bueno, esta gente esta investigando a los marxistas leninistas y si no son
marxistas leninistas, ilos hacen hacer! [Rie.] Lo convierten en marxistas. Yo sé de qué se
trata, pero yo no renuncio.

Y Mufioz no se opuso, no dijo nada, pero ellos renunciaron. En una conversacién que tuve
con el que era secretario, ese particular de Mufioz, dije: Yo nunca he sido marxista leninista.
Bueno, es que es facil decir que no si puedes probar que no. Ya, porque yo he dicho a Ross
iy qué? {Tu tienes miedo? Y él me dijo, "Well, | don't want them to dig in too deep."

Ah, bueno, yo comprendo eso. Pero a mi me parece una cobardia porque algin momento a
esa partida de sinvergienzas, hay que decirles: Ustedes son unos mequetrefes. Que yo
esperaba que—por cierto la—lo que Mufioz pedia no era que td renunciaras
permanentemente de la divisidn, no era eso. Pasaba la tormenta y se volvia. Que nunca
ellos volvieron. Claro, a Jack lo hicieron director de la doble IPR. Don Vale, Quique se debe
acordar de don Vale, él era el director de cinema cuando yo entré en la divisién.

El sabfa el manejo de materiales, de las cdmaras, de todo eso. El no era el jefe. El era el jefe
del taller hasta que trajeron a Jack. Y bueno, la cosa es que él me dijo a mi después, me dijo,
eso es injusto porque en la doble IPR se ha bajado de cuadro al que era el jefe de cinema en
doble IPR del—como lo llamaron. Y nombraron a Jack, pero no, no volvieron.



Y eso siempre me lo tuvo en contra de—vamos a decir, quizds del mismo don Luis, pero
nunca directamente me mandd ningdn mensaje. Y Luisito muchas veces me hablaba sobre
su padre pasando comentarios. Cuando yo hice el libro de caricaturas, eran caricaturas que
ya él se molestaba un poquito. Y él era uno de los principales caracteres que—[rie] que yo—
porgue yo dije que yo no hacia caricaturas, que yo hacia retratos psicolégicos. [Rie.]

Eso era lo que yo decia. Y don Luis me mandé a decir con Luisito: "Yo aprecio mucho esos
dibujos porque aqui estd la caricatura en arte, ya estos dibujos son dibujos de artista, no son
mufequitos de cualquier periddico. Pero dile a Lorenzo que yo no puedo aceptar dos de
ellos, del libro". Y digo: éCudles son? Entonces, Luisito dice: Mi papé dice que "Cucurrucucu
paloma" y "Operacién Despojo", él no estd de acuerdo con eso.

Y yo, bueno, pues—Ilo que tiene que hacer don Luis, que me lo escriba y que me explique
qué es lo que encuentra injusto de mi parte. Y yo te juro, yo voy a ser sincero—porque era
un tipo muy inteligente. Si Mufioz dice: "Bueno por esto y por esto" y tiene razén yo le voy a
dar una apologia.

Y si quiere la doy escrita y si quiere en la prensa yo la pongo, pero él se opone a
"Cucurrucucu paloma" porque yo lo convertia en un jockey, en un guerrero. Y él dice: Bueno
—Luisito me dice: {Y td no crees? No, es peor. Lo que pasa es que él se esconde detras de
los, [rie]—de los militares y nos persigue.

Y asi eran cosas que pasaban en la divisién que daban un cierto tono de color, pero nunca se
puso feo. Lo que pasa es que nunca tampoco nosotros éramos artistas a la talla de los dos
Delano. Los Delano para mi no eran—ninguno de ellos—habian estudiado arte segun yo,
pero ellos no eran artistas. Ellos no hacian pintura, ellos no exponian grabado, nada de eso.
Y aqui estamos nosotros, Tufifio, Julio Rosado y yo cuando ya Julio no estaba, pero entonces
Meléndez Contreras que yo lo entré y Carlos Raquel Rivera. Tremendos pintores, verdaderos
pintores y nunca ningun crédito.

Eso siguié. A mi una vez me dijo—icémo se llamaba el?—De ahorita de Passalacqua, el
ingeniero, pues, alguien asi. Vamos del séquito intimo de Mufioz. Me dijo que lo que pasaba
era que a mi no me perdonaba el libro de caricaturas, que nunca se me perdonaba el libro de
caricaturas. Yo—bueno, eso se me debia de decir. Y yo diria: Bueno, si ustedes estdn mejor
si yo renuncio, pues yo renuncio. Porque ya esto se esta poniendo molestoso. Pero nunca,
nunca, nunca pisé ese terreno.

[00:23:42.18] LUIS R. CANCEL: Esa caricatura usted lo hacia—éera su trabajo personal, no?
O sea, ¢y cdmo fue que lo publicaste? éO donde salian esas caricaturas?

[00:23:51.90] LORENZO HOMAR: No, las caricaturas no los publicaba nadie. Nadie las queria
por—Claridad. Basta que la publicaran en Claridad para que los populares se opusieran de
que se hiciera porque yo llevaba amistad con populares, con algunos estadistas. No estaba
en una trinchera. Y las caricaturas yo las hacia todas de memoria y yo solamente miraba la
foto de algln personaje cuando yo no lo conocia o lo recordaba bien o algo asi, entonces, yo
pedia que me consiguieran una foto.

Entonces estaba de frente, yo lo hacia de perfil. Si la nariz era grande, yo se la hacia un
poquito mas grande porque después de todo era caricatura. Pero lo hacia seriamente. Y
cuando yo pasé de hacer los dibujos en tinta, éverdad?, yo pasé a pintarlos en acrilico en
blanco y negro. Entonces empecé a recibir cartas: {Pero por qué usted hace eso?

Yo preguntaba: éNo le gusta? "Si, si. épero, cual es el motivo?" Voy mucho més rapido
pintando en blanco y negro porgue al mismo tacho y corrijo, es mas rapido porque los dibujo
a pluma va mal y empiézalo de nuevo. No es cuestién de coger una chileti, raspar y volver,
éno? No queda bien otra vez la linea o lo que sea.

Y esas cosas fueron corriéndose y la correspondencia que yo recibia de gente que por un
lado u otro las veian, era bastante buena. Cuando yo hice la caricatura sobre Benitez y
Roger Baldwin—porque Roger Bladwin habia estado en una accién de persecucién de
estudiantes, pero no como, por ejemplo ahora—por ejemplo yo encuentro que los
estudiantes con la cosa de burgos y eso se—éSabes? Era una tormenta, [rie]—éverdad?—en
una nuez. Pero en ese tiempo los estudiantes eran una cosa mucho mas seria y los
problemas en la universidad eran mucho més serios.

Sin embargo, me encontré un dia con Jaime y Jaime me dijo—



[00:26:07.49] LUIS R. CANCEL: ¢El rector?

[00:26:08.60] LORENZO HOMAR: Si, Jaime Benitez. Todos los Benitez son inteligentes, todos.
Hay algunos que uno no los aguanta, hay algunos que yo nunca [rie] los he tragado, td lo
sabes, pero Jaime es especialmente inteligente. Lo mismo que Guillermo que era primo de
él, el caligrafo, Guillermo Rodriguez. El es Rodriguez Benitez.

Y esa gente, bregar con esa gente, pues tu estabas bregando con gente inteligente. Y Jaime
me dice: Bueno, tu nos has tratado—bueno, hasta una tumba tienes [rie] en la caricatura.
Que es la universidad misma, que lo que iba a traer toda esa persecucién era el fin de una
universidad. Y—pero, me dijo: Pero esto estd muy bien pintado, me dijo Jaime. Pues esas
cosas aumentaron con el trabajo en el taller del Instituto porque habia mas tema para
todos.

Yo hice una gue yo tenia a Alegria con unos santitos, unos tres reyes, santitos de palo, y el
coronel que era el jefe del Morro haciéndolo asi a Alegria, pues él queria hacer una
exposiciéon de santos en el Morro. Imaginate coger una béveda de esas y meterle 100, 200
santos, era una coleccién tremenda. Pues hubiera sido interesante. Pero el rector dijo no,
no.

Y estaba—yo hice la caricatura y él creyé que era muy blandita, él la Ilamé, porque que yo
tenia que hacer una cosa mucho mds dura en contra del—y digo, pero si yo lo he hecho un
aguila asi de grande en la gorra y después de todo es una cosa ridicula. No, no, me dice.
Mufoz no padecia de los complejos que tiene Ricardo en muchas cosas. Pero esas cosas
ocurrian muchisimo y siguié la cosa hasta que pasé—por ejemplo, una de las personas que
tenfa una columna, que era lo mejor que se escribia en San Juan, era César Andreo Iglesias.
El escribié un brochure que se llama Luis Mufioz Marin, hombre acorralado por la historia.

Mira, {como—ay, Dios, écdmo se llamaba? Agrai, pero el padre, don Gustavo, una vez me
dijo a mi: Mira, Mufioz cree que eso es lo mejor que se ha escrito politicamente en Puerto
Rico y que él quisiera que yo fuera un—como decir que yo [rie] fuera popular en vez de ser
socialista. Pero César, desate una columna, écémo era que se llamaba? El Nene's Bar, o sea,
que él hacia todos sus comentarios como si fuera en una barra popular y Mufioz no se perdia
uno.

[FIN DE PISTA AAA_homar97_ 10078 m.]

[00:00:00.12] ORADOR DESCONOCIDO: Yo soy el amigo de Susan.
[00:00:01.82] LORENZO HOMAR: Yo sé, yo sé. Tu eres mexicano.
[00:00:05.01] ORADOR DESCONOCIDO: Yo soy el mexicano.

[00:00:06.69] LORENZO HOMAR: Si, pero yo te recuerdo, si. La Ultima vez que nos vimos fue
en casa de Juan Luis y Maria Esther.

[00:00:12.29] ORADOR DESCONOCIDO: No pusieron el aire.
[00:00:12.67] ORADOR DESCONOCIDO: No es posible.

[00:00:13.65] LORENZO HOMAR: Me acuerdo poquito antes de ella morir. Yo no creo que
desde entonces te volvi a ver. Antes de eso te vi muchas veces.

[00:00:21.87] ORADOR DESCONOCIDO: Asi es.
[00:00:23.96] EQUIPO: Grabando. Silencio.

[00:00:28.28] LUIS R. CANCEL: Le voy a hacer una serie de preguntas sobre el impacto de
don Pedro Albizu Campos.

[00:00:34.38] LORENZO HOMAR: ¢EI qué?

[00:00:35.34] LUIS R. CANCEL: El impacto de don Pedro Albizu Campos. Por ejemplo,
icuando se enteré usted del Partido Nacionalista y de su lider, Albizu Campos?

[00:00:46.98] LORENZO HOMAR: ¢Empiezo ahora? Bueno, resulta que cuando nosotros
empezamos el Centro de Arte Puertorriquefio, Tofio Torres Martiné tenia un estudio en la 17



y lo llamaba Atelier Dix-sept. Porque él habia sido discipulo de William Stanley Hayter, en
Nueva York. Porque Hayter, durante la Segunda Guerra, pues se fue a Nueva York y abrié el
Estudio 17 en Nueva York. Y cuando empezamos a mover cosas, caballetes y cosas del
Estudio 17 a la calle San José, ahi acaba de explotar la revuelta nacionalista.

Yo no estaba muy al tanto. Yo sabia la historia de, vamos a ver, la masacre de Ponce y esas
cosas. Pero yo nunca—bueno, también la manera de vivir en Nueva York en esos afios de
artistas en Cartier—Yo nunca fui nacionalista, aunque todos los franceses son nacionalistas.
[Rie.] Hasta los cayos. Pero ese dia estdbamos mudando estas cosas en una guagua del
principado, y el principado es el Londres (ph) de mi hermano. Y nos paré un guardia en la
calle San Francisco. Yo recuerdo que Martiné le decia: Oiga, hermano, {usted no puede
apuntar esa escopeta al piso? Porque la tenfa casi en frente a nosotros. Y no nos dejé pasar.
Pues en la plena, los muchachos de Catafo, esta ese policia. Entre el matorral del mangle
estd la cara de ese policia. Siempre me acordé de él. Bueno, y entonces, pues, el Centro,
bueno, eso durd. Digo, el drama con Albizu. Hasta que Albizu fue a la carcel.

Pero yo—a mi me sorprendié gente en Puerto Rico que no eran politicos radicales, casi en
ninguna forma. Y un dia Julio Marrero Nufiez, éno sabes de quién yo hablo? El era el jefe de
los Cisneros del Morro, los guardias del Morro. Era federal, era un puesto federal. Y él un dia
en su uniforme, ellos vestian como algunos de esos rangers americanos de sombrero de ala
ancha y los cuatro—era un tipo muy serio y era hasta escritor. Y Julio me dice: Albizu se esta
muriendo. Estaba en el hospital entonces. Esta tarde va a haber una demostracién en su
honor frente por frente al segundo piso del cuarto en el segundo piso donde estd Albizu y se
espera que él lo ve.

Yo dije: "Bueno, el MPI va a presentar una pequefa exposicién patridtica y nosotros tenemos
algunas cosas ahi". Y Julio dice: "Ah, pues, yo estoy invitado y yo voy a estar ahi". Y estuvo
con nosotros. Un momento dramatico porque se paré un carro y salieron unos tipos, se
apearon del carro porque—con una bandera cubana, porgue nosotros teniamos una bandera
cubana y una puertorriquefia. Y cuando el tipo ve—habia un mecanico que fue el que me
arreglé a mi la prensa ancla, o sea, la prensa cuasné que yo traje de Aguadilla. Y tuve que
rehacerle una parte mecdanica a la prensa. Y fui a un taller en la Avenida Mufioz Rivera por la
Hato Rey, me encuentro a este tipo que se parece a Albizu, pero es mucho mas alto. Y yo le
digo: "Mira esta prensa". En esta prensa, en una época la usé Lola Rodriguez de Tié, en San
German. Y después fue por Folgoleta Aguadilla y esta advertencia a los hermanos
Herndndez, que publicaron La voz del pueblo y El criollo en una prensa a mano. La prensa
levantando tipo y todo eso a mano. Prensa preciosa, antigua.

Y el tipo me dice a mi: "Bueno, ¢y qué es lo que ustedes quieren?" Yo le ensefio la pieza. Y
no, yo le regalo eso. Bueno. Se lo agradezco. Y me dice: "Pero voy a decir una cosa. Esa
prensa tiene un historial, como usted dice, noble, no lo viole". [Rie.] La cara del mismo—
Bigote grande, melenita, como la de don Pedro. Dice: "No, no, no violé eso, ésabe? Porque
donde quiera que esté esa prensa, de ahi la destruyo yo". Asi me dijo.

Entonces, yo le llevé de lo primero que hice en la prensa, fue el betances ese que esta
cortado en aceitillo, que es el Boj puertorriquefo, la madera dura, de grabado, o sea, que no
tiene veta. Puede cortar. Y se lo llevé y se lo regalé. El hombre estaba loco de contento.
Pues esa vez en el, en el—Porque, o0 sea, uno de pronto se encuentra en el medio de un
drama. Cuando los dos se apean del limosin, porque era una limusina grande, el tipo saca la
pistola, pero encafiona, se subieron en el carro y se desaparecieron.

[00:06:41.49] LUIS R. CANCEL: éPero quiénes eran esos tipos?

[00:06:43.11] LORENZO HOMAR: Eran cubanos. Pero yo no sé de dénde salian ni nada de
eso.

[00:06:46.80] LUIS R. CANCEL: {Pero quién sacé la pistola?

[00:06:49.29] LORENZO HOMAR: El mecanico que [rie] estaba con nosotros dos. Si, quizas
algunos mas, porque éramos como 25 o 30 personas. Y estaba Juan Mar, pero habia un
montdn de gente que no, ésabes? No eran ni tan siquiera del MPI.

Se termina eso y Julio Marrero me dice a mi, vamos a visitar a don Pedro, que quiza sea por
Gltima vez. Nosotros subimos. Ahi entré un hombre con uniforme federal y todo eso. Y don
Pedro estd sentado en el sillén. La ventana miraba exactamente donde abajo tenfamos
nosotros, habiamos puesto como 10 o 12 pinturas. Y él lo estaba mirando por la ventana.



Entonces, cuando nosotros vamos a ir derechito donde él, dos encubiertos se meten por el
medio. Y ustedes no pueden. Entonces, le dice: "Mire, yo soy Julio Marrero Nufiez. Yo soy
el"—creo que lo llamaban capitdn o teniente de los Guardias Ciceros del Morro, dice. Ser
guardia del palacio, éicomprende? Pero aqui no pasa nadie. Nosotros no podemos dejar a
nadie acercarse a.

Yo dije: "Pero, se supone que ya no es prisionero". Yo haciéndome el medio ingenio, y quizads
lo era hasta cierto punto. Es que él fue liberado por don Luis Mufioz Marin. "¢Y quién le ha
dicho a usted ese cuento?" Se eché a reir. El guardia le dice: "éQuién le ha dicho a usted ese
cuento? El es preso. El esta en el hospital para no morir en la céarcel".

Entonces, Julio me mira y me dice: "Ahi tiene". Se supone que se habia indultado y aqui est3,
muriéndose. Iba a ser preso hasta la muerte. Pero el guardia, el encubierto, ésabe? Como
nada. Es un caso mas para él. Y no pudimos ni siquiera decirle, don Pedro, lo queriamos
saludar y darle la mano. Y después de eso pues murid él y yo hice el grabado grande, el
retrato grande.

[00:09:09.71] LUIS R. CANCEL: El Maestro.

[00:09:10.61] LORENZO HOMAR: El Maestro. Y a mi me fue a visitar una persona que yo
nunca supe. La persona me dijo que él tenia, que él era puesto federal en el gobierno
norteamericano. Que él solamente queria ver el retrato que yo habia hecho de don Pedro
Albizu Campos.

Y él se quedd mirando, yo se lo abri. Y él miré y me dijo a mi: "Una cabeza magnifica", dijo el
tipo. Hablando en espafiol, pero muy bien, muy muy tranquilo. Le dije: "Muchas gracias".
Porgue yo no pensé ni tan siquiera que se habia identificado, pero él no estaba tratando
como si fuera lo que no era.

Entonces, me dice: "¢éDe donde saco usted los dos textos?" éSabe? El texto de arriba. El
caligrafo alemén, Zapf, me dijo a mi que nunca habia visto en madera cortado con una gubia
B Cancelleresca, caligrafia Cancelleresca. (Y, sabes? Un texto asi de grande. Una plancha
grande que hay que mover la plancha para coger las curvas, porqgue no puedes parar a la
mitad porque se dafia. Y como estas cortando en negativo, no puedes corregirlo. Y el texto
de abajo es cortado en positivo, o sea, mas trabajo en el sentido en que estas cortando
alrededor de la letra, pero también es caligréfico.

Y cuando él me hace esa pregunta, digo: "Pues eso es de Albizu, los dos textos de Albizu". El
dice: "Ahi dice 1930". "éEsa fecha? " Dije: "Bueno, esa fecha esta en la biografia de Albizu,
esa es la fecha. {Y por qué se va a pretender que no sean de Albizu?" El dice: "No, no, no.
No, es que en la Constitucién de las Naciones Unidas, ahi, esos dos temas estdn muy
claramente en la Constituciéon grande expuesta, de las Naciones Unidas". Estd muy bien
expuesta. Bueno, pues, ya usted verd lo que es la historia. Porque los dos textos son muy
lindos y no son politicos, en el sentido de—isabe? Primero habla del nacionalismo,
meramente. El reclamar nuestros, etcétera, etcétera. Sino—qué sé yo—derechos, que sé yo,
gue Dios deposité en nuestra tierra. Asi esta escrito el texto.

Y por tanto, entonces explica que se nos trata como si fuéramos—el no poder votar, no
poder tener nuestro nuestra voz y voto, que entonces nos trata como un loco irresponsable.
No tener ese derecho. Y el tipo estuvo un rato habldndome a mi sobre los textos. Yo no sé.
Yo le pregunté al mismo Julio. Y Marrero y me dijo: "Yo lo veo bastante a menudo en El
Morro"—y él fotografia mucho en El Morro—"y no saluda". Pero ese fue el retrato ese.

Ese retrato—cuando vino Henry Geldzahler a Puerto Rico para la exposicién puertorriquefa
en el Metropolitano, él vino a mi taller. Y él me dijo: "Yo acabo de ver"—él fue a saludar a
Alegria—"yo acabo de ver su retrato de Albizu". Algunos de los que visitan y nunca dicen
Albizu, dicen, Campos, Campos. Bueno, la cosa es que él dice—Geldzahler era un tipo muy
inteligente, pero, [rie] équé se va a decir? Y era millonario y el negocio del padre era
brillante. Era de origen belga. Entonces él dice: "Beautiful head". Y él habla asi casi, casi
como inglés. "Beautiful head. Beautiful head". Pero el grabado es muy grande. Y yo le dije a
él: "I suppose que usted lo que quiere es que expongamos nada mas que la cabeza. El dice:
"Beautiful head". "Y usted no quiere que se lean los textos, iverdad?" Y él me dice: "¢En
Nueva York a quién le va a interesar los textos?" "Well then, déjelo tranquilo, que ese
grabado domina nada mas que 48 pulgadas, algo asi de ancho. Es una exposicién
puertorriquefa, es el grabado". Y él insistia.



Pero entonces, son de Alegria. De Alegria. ¢Cémo yo le voy a pedir, [rie] a uno de los artistas
de nosotros le voy a pedir que mutilen para que sea como usted quiera. Pero no lo peled, no
lo peled y salid. Pero oigo—recibi una carta casi inmediatamente, después de la exposicién
de Frasconi, y en el Metropolitano al fin de un pasillo lo pusieron, asi bastante largo. Pero
parece que el impacto del grabado asi iba a tener un montén de gente. Y Frasconi—a
Frasconi le gusté muchisimo, porque él siempre me decia a mi que el libro de caricatura, era
un milagro yo no estaba preso. Yo lo decia mas bien por chiste que otra cosa. Pero asi eran
esos anos. Y en el Instituto muchas veces pasaban cosas interesantes.

[00:15:31.72] LUIS R. CANCEL: Quiero hacerte una pregunta sobre—antes de ir al Instituto,
que tu recibiste en el [19]56 una beca Guggenheim y te fuiste a Nueva York por un afio.

[00:15:42.70] LORENZO HOMAR: Si.
[00:15:43.15] LUIS R. CANCEL: Estaba curioso. éQué hiciste en ese ano?

[00:15:46.85] LORENZO HOMAR: Bueno. Hice las ilustraciones para el libro de Lloréns Torres,
del Instituto, los cuadernos del Instituto. Que yo queria el Palés Matos, pero Ricardo le dio el
Palés Matos a Tufifio. Bueno, no se equivocd, porque los grabados de Tufifio para el Palés
Matos son magnificos. Pero yo hice eso y entonces hice un montén de cosas por mi cuenta.

Hice varias pinturas. Yo pasé el tiempo de la beca en casa de mi cufiada, la hermana de
Dorothy en Syosset. ¢Sabes? Estan en Long Island, como a 40 millas de Nueva York. Muy
tranquilo, muy bueno el sitio. Ibamos a Ocean Bay y comiamos mucho pescado bueno y todo
eso.

Hice como cinco o seis pinturas pequefias. Le hice un retrato a mi cufiada. Hice un montén
de trabajos. En ese tiempo hice también el Martin Pefia Pescador, que es un grabado asi de
grande. No, aproveché el tiempo muy bien.

Y Henry Allen Moe era el presidente de la Guggenheim en ese tiempo. Y un dia nos invité a
comer. Julio tenia una beca. Julio Rosado. Epifanio Irizarry estaba. Tufifio no estaba. Cuatro o
cinco personas. Y nos llevé al Royal Club. A comer al Royal Club. Que fue muy interesante
porgue, en primer lugar, Epifanio Irizarry era muy pobre. El poncefio. Y parece que no tenia
una camisa suficiente limpia para ir a comer a un sitio de lujo. Y se ponia una bufanda
blanca que él tenia, que no lo usaba para mas nada, y con eso tapaba la camisa.

[00:17:47.68] Y Allen Moe le dice: "Don't you feel hot with that?" Fano casi no hablaba
inglés. Le dice: "My throat"—garganta—"cold, cold". Y asi le hablé casi toda la noche. Y era
tapando, [rie] tapando el—pero era tan y tan porque él parecia un tenor. Era dramatico,
melodramatico, como en la dpera.

Y entonces, pasé una cosa muy simpatica. Allen Moe me dice a mi: "Usted trabaja para
Cartier. Los disefiadores Cartier son todos franceses". Yo le dije: "Bueno, hay uno que es
americano". "Bueno, OK, ¢{pero tiene afios?" "Si, si, tiene muchos afios en la casa". "Todos
comen Camembert, {verdad?" Y yo le dije: "Si. Yo como Camembert casi todos los dias". Y
me dice, "OK".

Y se acercan esos negros con la levita que tiene unas franjas asf, pero de lujo, con un
azafate. Y habian como siete u ocho diferentes quesos y todos eran quesos franceses. Todos
eran como si fueran Camembert, los Camembert chiquitos. Y él dice: "Yo quiero ver una
cosa. Yo quiero que usted identifique esos quesos". Digo: "No, no, yo no puedo hacer eso. Yo
no soy un experto". "Bueno, usted me dice cudl le parece mejor que otro". Y eso duré como
20 o0 25 minutos. Y me daban vino para lavarme el paladar. Y de pronto pues él, Allen Moe,
no sé si para hacer la cosa méas kosher me dice: "Agua, hdgalo con agua. Asi no hay no hay
duda alguna".

Entonces, pues un poquito de agua. Y cuando—digo, bueno, "That's it, yo no puedo mas". Y
me dice: "Usted sabe que de los tres que usted ha encontrado los mejores, uno lo fabrica mi
madre en Wisconsin. Eso es gente riquisima. Le dije, ino! Ese es como el lle de France, el
Camembert bien chévere. Y entre los de ahi para abajo, no era uno de los peores, porque
habfan varias imitaciones. Por ejemplo, habia uno holandés—digo, danés, que parecia
francés. Estaba—y era uno de los tres que yo habia escogido.

Pero ese hombre, pues, me pedia a mi a cada rato que fuera a visitarlo. Y cuando terminé la
Guggenheim me ofrecié una segunda Guggenheim. Y es que yo tengo que regresar a Puerto



Rico. Yo le dije: "Mire, a mi me dan 4,000 délares por la Guggenheim". Eso era en ese
entonces, ahora eso son 10,000 ddlares, una cosa asi. Y no pude.

El queria que yo me fuera a lowa con Lasanski. Lasanski tuvo cuatro o cinco Guggenheims.
Para la Guggenheim, Lasanski era dedicado, del mas dedicado de los intaglistas y ya era
maestro y todo eso. Y yo hubiera tenido otro afio muy chévere, pero no 4,000 pesos.
Dorothy no trabajaba. Asi es que me tuve que regresar. [Grabacién se detiene, se reinicia.]

[00:21:48.50] LUIS R. CANCEL: Poco después de regresar de la beca de Nueva York, éien qué
momento fue que Ricardo Alegria le pidié que organizara el taller del Instituto?

[00:22:05.18] LORENZO HOMAR: Bueno, yo fui a la Guggenheim saliendo de la Divisién, pero
yo pensaba todavia regresar a la Divisién. Pero la oferta de Alegria era mucho mas atractiva
por la, por la variacién de trabajo. Porque si era teatro, pues todas las obras eran diferentes.
Exposiciones. Todo, todo eso.

Yo hacfa cosas que nunca ni tan siquiera se han llevado a récord. Cada vez que Alegria
creaba un centro cultural en la isla, yo iba y hacia una pintura de la casa. Casi siempre eran
casas viejas puertorriquefas. Esas cosas se hacian—bueno, o sea, que el trabajo de la
manera que él me lo presenté a mi pues era mucho mas atractivo.

Pues yo pasé entonces, al Instituto. Bueno, vamos a decir que para el—fines del [19]57, yo
estaba trabajando en el Instituto en el [19]58, vamos a ponerlo, en Puerto Rico, ya en el
Instituto. {Pero cudl era?—

[00:23:17.04] LUIS R. CANCEL: Entonces, écO6mo empezaste a organizar el taller, no? O sea—

[00:23:22.17] LORENZO HOMAR: Bueno, el taller no tenia ninguna clase de organizacién,
iverdad? Se suponia hacer un taller de grafica. Debido a la produccién grande que nosotros
hicimos, la gente se cree que nosotros tenfamos un personal serio. Nosotros teniamos dos
impresores. Y uno de ellos era Abilio Cajiga—que al principio fue muy, muy, muy bueno—y
un compafero.

Entonces, yo tenia—al principio era Alicea. Al principio no tenia ningln asistente, pero yo
cogi de discipulos, porque yo le dije a Alegria: "Si alguien quiere trabajar conmigo, yo no le
voy a decir que no". éComprende? Eso—"cualquier objecién que tu tengas, mejor es saberlo
ahora, pero yo no puedo negarle a alguien"—por ejemplo, una de las primeras fue Myrna
Bdez. Me dijo: "No, no, no, eso es parte del deber del Instituto".

Yo cogi a Myrna Bdez y a George Warrek. {Quique no se acuerda de George Warrek? George
Warrick era un escultor muy, muy bueno, americano, profesor en la Universidad de Puerto
Rico por muchos afios, por afios y afios y afos. Y todo lo que él hacia, la escultura en
madera de él era preciosa.

Se hizo una exposicién en la universidad que tu te crees que estabas en un jardin porque
todo era basado en la flora del Yunque, pero preciosa. Todas clases de madera. Casi todas
maderas puertorriquefias. Entonces, uno imprimia y el otro le servia de asistente. Pero como
Myrna es tan feminista y Warrick era un tipo—no es que fuera profeta, ni nada de eso asi,
pero [rie] no, no—"Never the twain shall meet".

[00:25:13.62] LUIS R. CANCEL: Aceite y vinagre.

[00:25:14.59] LORENZO HOMAR: Y ella me decia a mi: "éNo me puede conseguir otro
compafero para trabajar yo?" "Pero si él es muy bueno. Es muy buen disefiador y él te ayuda
mucho". "No, a mi, a mi no me cae bien". Yo estaba empezando a conocer a Myrna. iPero
estuvo! Estuvieron como casi dos anos, los dos.

Entonces, Alicea pidié una beca para trabajar conmigo y se la dieron. El trabajaba para el
Departamento del Trabajo y le dieron una beca. Alicea era un tipo muy serio, ésabes? Es
muy, muy—no es un Tufifio en talento, no era un Martorell, vamos, pero ha hecho trabajo en
Puerto Rico. Y él fue muy bueno.

Entonces, entré Rosa también casi como discipulo. Entonces, yo hice a Alicea—yo consegui
que le dieran un puesto de asistente mio. Eso era 350 pesos. A mi me daban 500. Ese era
top price en el Instituto. Y entonces, bueno, Alicea estuvo varios afios y se fue a trabajar
para la Revista Cafetero, que lo hicieron el jefe de la revista, gréfico.



Entonces, después vino Martorell. Bueno, Tufifio estuvo un tiempito, pero ya Tufifio no,
isabes? él no estaba interesado en un puesto fijo ni nada de eso, porque cuando yo me fui
de la Divisién, él se fue enseguida. El llegé y me dijo: "Mira, viejo, yo no me quedo mas
tiempo ahi, yo me vengo aca".

Y después cuando venia—porque cada vez que venia Sarah Lawrence a Puerto Rico,
mandaban—todas eran nifias. Todas eran muchachas casi todas ricas y muy guapas. Tufifio
desaparecia inmediatamente y se conseguia una hasta que se—que Sarah Lawrence se iba
—un mes después de Puerto Rico otra vez para alla. Era increible.

Llegd a tener una tan—Bueno, era una cosa verdaderamente de casi infatuation con Tufifio.
Pero los padres en Estados Unidos sospecharon algo. Ella estaba viviendo con el Tefo aqui y
vinieron. Entonces, Tufifio los llevé a La Botella, a comer a La Botella.

Y en un momento estaban en la mesa, él se pard y el le quitdé el mantel a otra mesa y
empezd a hacer verdnicas de torero. Y ellos se aprovecharon a llevar a la nifia, iy se la
llevaron! Y [rie] Tefo—una verdnica que no volvié a ver la nifla més nunca. Y se fueron. Por
cierto, que la nifla mas tarde se casé con Zoot Sims. {Sabes quién es Zoot Sims? El tenor
saxophone.

Eso eran comedias que atravesaban cada rato y después Tefo se quedé lo mas tranquilo
hasta el préximo afio, que venia la cosa. Bueno, una, la monitora de ella me compré a mi E/
acrébata marroqui, un grabado mio. Y no me lo pagé. Y se lo llevé y no me lo pagé. Y el
préximo afio cuando vino dije: "Usted me debe a mi 45 pesos". Eso era lo mas que tu podias
conseguir por un buen grabado en ese tiempo.

Y me dice: "Ah, {pero usted me lo vendié? Yo crei que no—que era una cosa, vamos, Tufifio,
ustedes, nosotros". Yo—"bueno, usted me debe 45 pesos porque ya"—[rie]. Estaba
pagando, como dicen los americanos, "with trade". Eso pasé.

Después yo le hacia el cuento a Alegria. Alegria es un satiro, ésabes? Y él lo vefa. [Rie.] El se
rie, ésabes? asi, entre los cachetes. Pero—y pasaba, y bueno, asi fue todo ese principio del
Instituto.

Martorell estuvo cuatro aflos de mi asistente. Porque Tufifio, lo que hizo Alegria fue que lo
hizo profesor de la Escuela de Artes Plasticas. Tufifio hacia cosas increibles. A él le dio con
Freud. Entonces, un dia se anuncia que Tufifio va a dar una conferencia en la Escuela Artes
Plasticas, {verdad? Y él recita, verbatum, un discurso pequefio de Freud. Hasta se lo
tradujeron del aleman al inglés y al espafiol. Tufifio hablaba inglés muy bien. Y él, para
hacerlo, lo reescribié todo.

No estaba engafiando al—excepto que lo recitaba como si fuera de él. Entonces, toda esa
palabreria de Freud. Y los estudiantes se lo comian todo. [Rie.] Y [nombre desconocido] me
decia [rie] a mi: "éDe dénde diablos Tufifio saca eso?" iEso no es Tufifio, eso es Freudiano!
[Rie.]Y asi.

[FIN DE PISTA AAA_homar97_10079_m.]

[00:00:04.65] LORENZO HOMAR: Verdaderamente en cdmo se comienza un grabado. Porque
esa tiene un detalle muy interesante, ésabe?

[00:00:26.72] LUIS R. CANCEL: Me gustaria saber el origen de la gran xilografia Linea
clasica.

[00:00:33.77] LORENZO HOMAR: Bueno, la figura es Susan, es mi hija Susan a los 15 afos.
Esa xilografia al principio tenia en romana mayuscula, verticalmente—pero no como los
chinos, escrita paralela asi—que decia feliz cumpleafios. Es cuando ella cumplia los 15 afos.
De ahi ella se fue al School of American Ballet. Ella hubiera sido bailarina. La cogieron y la
pusieron en la clase profesional y todo eso, pero ella tenia un problema en la espalda, que al
fin y al cabo, casi de principios lo dijeron. Porgue en las extensiones, atras—porque en la
Gltima vértebra, los huesitos esos chiquitos, esos son carteas [ph]. Eran abnormales, eran
casi de 3/4 de pulgadas. En Puerto Rico, Horn, Carl Horn, que fue un cirujano ortopeda muy
distinguido, le dijo a Dorothy, le dijo: "Bueno, pues yo la opero, yo los afeito".

Pero nosotros se la llevamos a Espinosa. Espinosa es un gran médico. Y Espinosa dijo: "Mire,
Carl Horn con un bisturi, nadie es mejor, pero estd loco. Esos huesitos son huesos. iCrecen!,



icomprende?” Se lo dijeron. Le digo: "Pues afeita otra vez". Y Espinosa dijo: "Le va a pasar a
la nifia, que va a coger un cancer en los huesos". Entonces, no se la llevamos mas. {Sabes?
Pero de todas maneras ella tuvo que dejarlo. Porque cuando frotaban las extensiones atras,
pues frotaban el pelvis. Y eso también podia causar cancer en el pelvis o en la misma
columna.

Bueno, pues ese fue el retrato de ella. Como la plancha mide seis pies—seis pies por tres es
la plancha de caoba—yo entinté la plancha entera porque a mi me gusta la veta. Y para ver
cdémo ubicaba yo la figura, pues esta saltando. La figura estd en un salto. Y entintar una
plancha de seis por tres, tlu sabes, es imprimir la mano yo solito, eso era un montén.
Entonces, estudiarla y estudiarla, horas, hasta que decidi dénde colocar la figura. Y resulté
gue casi, casi, casi en el medio, por eso estd casi, casi central. Porque, de lo contrario, pues
tu disefias algo como por ahi—ella tiene también el marco de un espejo, como si la tuviera
en la clase de ballet que esta frente al espejo—y toda esta parte del cuerpo es casi toda la
veta de la madera. Y donde me parecié que debia ser mas claro, yo abria la veta con un
buril. No con una gubia. Con un buril como de grabar el metal para que no fuera un corte
demasiado limpio. Y que siguiera, seguia la veta como si fuera esto, la veta de la madera,
eso es un trabajo barbaro. Y hay mucho en el cuerpo que es la veta de la madera. Y claro,
[rie] cuando es un grado asi de grande y td lo imprimes solo, la tinta empieza a secarse
antes de tiempo. Y ahi todavia yo no usaba retardador, como usan la serigrafia.

Pero ese fue el principio. Entonces, de ahi en adelante—al principio el grabado fue muy—
porgue habia la gente de los ballets que se le daba a un precio especial. Mucha gente,
familias y todo eso. Y fue hasta al Japdn esa xilografia.

[00:04:56.76] LUIS R. CANCEL: Y, bueno, es una xilografia a tremenda a escala. {Y cuando
empezaste a hacer esa xilografia? O sea, rompiendo el tamafo, porque realmente antes
eran mucho mas pequefas.

[00:05:12.12] LORENZO HOMAR: Si, bueno. Eso empieza casi en, vamos decir, medio siglo,
mdaximo, en los Estados Unidos. Leonard Baskin, por ejemplo, Man of Peace, que el pajaro
estd muerto. [Inaudible] también, la figura. Frasconi hizo, por ejemplo, el poema de Hart
Crane sobre el Brooklyn Bridge. Mide seis pies y es todo texto, todo texto de arriba abajo.

Yo hice un texto para el Banco de Ponce. Guillermo Rodriguez fue quien me consiguid el
trabajo a través de Jesus, era el presidente del banco. La plancha es de pizarra. Eso tiene
3,000 y pico de letras. Y las cortdé Luis Abraham, Luis Abraham Ortiz. En esos dias vino
Hermann Zapf a Puerto Rico y Guillermo lo trajo al taller. Y la piedra estaba verticalmente
encima de una tarima que era como asi. Ahora no recuerdo porque—bueno, es mas facil
para el que estd cortando, que podias cortar del piso cuando estuvieras llegando a la parte
de abajo. Pero de todas maneras, él entré al estudio con Hermann Zapf. Y el aleman mira, se
la vieron los ojos asi. Casi brincd encima de la tarima para mirar de cerca porque yo enlacé
las letras como hacian los romanos en su tiempo. Si yo hubiera hecho eso esa piedra con
letras, vamos a decir, de pulgada y media o dos pulgadas, completo, todo completo,
imposible. Tuviera que ser la piedra vez y media més grande.

Entonces, yo enlazaba una letra con la otra, pero que se pueda leer todo y se convierta en
una parte decorativa. Por eso es que aqui estan hablando ahora. Yo conozco uno que no es
artista, porgue en la primera Bienal de San Juan lo que presenté fue una foto del cielo con
nubes, y ahora es un profesor en la escuela de artes plasticas, pero no sabe nada de letras.
Pero para él, el puertorriquefio de naturaleza, todo puertorriquefio puede hacer letras
buenas y disefar textos con letras. Y por eso es que muchos estudiantes no se interesan.

[00:07:55.70] LUIS R. CANCEL: ¢{A qué se debe?

[00:07:57.20] LORENZO HOMAR: En vez, en vez de que—en vez de, por ejemplo, Luis
Abraham Ortiz, ese sabe hacer letras bien. Martorell, ese sabe bien. No es que yo inventara.
Yo aprendi de German Safi, de uno de los mejores caligrafos del mundo. Y yo estuve en el
Victoria and Albert Museum, estudiando todo lo de Eric Gill. Y estuve en Offenbach
estudiando, no solamente Zapf, pero Karl George Heffner, Hans Schmidt, esa gente.

Pues eso es una escuela. Y tu entras en eso y tu sigues. Pero él de pronto, tu sabes, porque
en vez de fajarse—bueno, Tufifo es vago en cuanto a eso. Los carteles de Tufifio tienen
buen letrismo. Eso es natural de él. No es porque él fuera rotulista de Juan Rosado en un
tiempo—rétulos comerciales en guaguas y esas cosas asi—porque también lo fue Tony



Maldonado, pero Tony Maldonado no hace letras como Tufifio.

Esa clase de cosas. Pero no es una cosa que todo el mundo—para, por ejemplo, hacer
especializacién. En esa exposicién que yo te mostré el brochure, Art Lettering in the Manner
of Hermann Zapf. Ahi estaba de lo mejor de Estados Unidos. Y eso es gente que lo estudia,
que se faja y lo estudia. Yo he hecho en grabado.

Yo te iba a ensefar esta mafiana un—a mi me gusta mucho Beethoven. Y yo tengo un—que
nunca lo terminé, pero que un dia lo termino—que esta los titulos de todo lo mejor de
Beethoven. Todas las sonatas. Todas las sinfonias. Todo eso y la cabeza. Y eso es un
grabado asi de grande. Pues eso no vale nada hoy en dia en Puerto Rico como arte. No vale
en lo mismo Estados Unidos, pero Estados Unidos siempre tiene, tiene un publico para esas
cosas. Que eso tu lo echas de menos en Puerto Rico. La pequefiez del pais, el mercado, todo
eso. Pero para mi las letras son maravillosas.

Estoy haciendo letras Zen budistas, que son lo que llaman caligrafia Siddham. Y me
encuentro que es la caligrafia hindld va a la China. Ya la China tenia sus enormes textos y
todo eso. 2,000 afos ya los chinos tenfan cortando letras en piedras y un montén de cosas
en madera y todo eso. Y los hindles tenian nada mas que 600 afos. Bueno, 600 afios
estamos hablando Antes de Cristo, écomprende? Igual que los chinos.

Pero los chinos le dicen: "éDénde estan los grabados? O la caligrafia". Y los hindles decian:
"No, los textos de los genios, de los fildsofos, de los que saben, se recitan, se parlan, no se
escriben". Ese es el misterio de la poesia de todos los grandes. Y los chinos le dijeron: "Si no
se escribe o se graba, desaparece". Y los hindUes lo pensaron, entonces empezé lo que se
Ilama caligrafia china. Y es muy interesante porque no tiene ninguna semejanza en los
caracteres a la caligrafia china, pero tampoco el idioma se parece. Entonces, son dos cosas
diferentes.

[00:12:01.31] EQUIPO: Perddn, tengo que cortar. Hay un ruido. [Grabacién se detiene, se
reinicia.]

[00:12:02.88] LUIS R. CANCEL: ¢Esta grabando?
[00:12:03.52] EQUIPO: Ujum [afirmativo].

[00:12:04.78] LUIS R. CANCEL: La gran xilografia Unicornio en la isla, es asi una obra
maestra de la unién de la caligrafia y la imagen. Y esa obra se gana un premio en La Bienal
del Libro en Leipzig. {Qué significado tenia eso?

[00:12:21.91] LORENZO HOMAR: Se llama Festival del Libro. Y yo me alegro porque las
bienales se han ido volviendo tan comerciales. Pero el Festival del Libro—porque Leipzig fue
la ciudad del libro. Todavia Leipzig, Alemania, pues el libro y la caligrafia y el letrismo es
sagrado.

Yo fui invitado a esa exposicién. Y yo podia hacer, por ejemplo, una pagina tipografica si yo
gueria. Que yo empecé a preparar una. Pero el unicornio me tomé bastante tiempo,
entonces, no tenia tiempo y nunca terminé. Componiendo yo mismo la tipografia y
levantando la tipografia a mano. Y entonces me tropecé con el poema de Tomas. Eso fue en
el [19]65 que yo lo hice. [19]61, [19]65.

Y me interesaba mucho bregar con el paisaje. Porque lo que pasa es que en la pintura, si tu
no vives en el campo, si tu no vives frente al paisaje, no es lo mismo que viviendo en el
lugar. Ahi es donde se puede pintar bien el paisaje, aunque uno improvise y todo eso. Ese
del Yunque que yo he hecho ahora, eso—porgue puedo ver desde mi ventana, ver el Yunque
a la distancia. Y hay dias que es que no se ve.

Y yo esperando y esperando muchas veces, porque el cucuruchito que tiene el Yunque,
donde estd—ese es el Mount Britton, siempre tiene una nubecita y uno se cree que el
Yunque es una meseta. Pero es mas bonito que eso.

Pero de todas maneras, entonces, yo estaba muy metido en la cosa de letras. Muy
interesado en las letras y la caligrafia. Durante la sabatica mia en Londres—bueno, Londres,
Alemania y esos sitios, siempre me pasaba estudiando lo que tenian, documentos que
tenian de talla en piedra, talla en madera, todo eso. Y yo me puse a estudiar—en una
ocasién, los alemanes han hecho una caligrafia cortada, sin dibujo ninguno, cortando



libremente—uno que se llaman Hans Schmidt—nunca son muy—Ilas letras son asi de grandes
y son muy bellas, pero es un trabajo muy interesante. Dije, caramba, pues yo me voy a
amarrar con un poema. {Pero qué pasa? [Rie.]

El poema entero, 48 pulgadas, cuatro pies de ancho, iverdad? La altura no es mucha. Pero
entonces estéd toda la flora. Entonces, lo interesante fue pasando de la letra—por ejemplo,
en los extremos las letras terminan en positivo. éVerdad? Tud ves las letras como si tuvieras
negro sobre blanco. Pero segln entras en el paisaje, se van volviendo en negativo. Pero uno
no quiere que se separen y no se separan, estan funcionando como si fueran hojas y como si
fueran cosas asi. Y eso es un montén de trabajo. Y me costé bastante tiempo.

Ahora, el unicornio—
[00:15:58.31] LUIS R. CANCEL: Y el disefio, étu lo tenfas fijado de antemano o solamente—?

[00:16:02.84] LORENZO HOMAR: No, no. El disefio, el disefio tenfa un esquema. Yo queria
que fuera la forma casi de la isla, pero no un estereotipo. No sencillamente un mapa, pero lo
esperé de esa forma. Pero yo lo que hice fue un bocetito. Y cuando grabé en la madera, lo
gue hice fue una aguada con tinta y agua. éTU sabes?

Y entonces, lo que hice fue marcar las letras. También td casi no lo podias ver. Y mirdndola
con el espejo para que la ortografia estuviera correcta. {Comprendes? TU cortas al revés.
Estds cortando siempre al revés para que salga al derecho.

Lo que pasa con el offset, la parte facil es que en la maquina es que se hace al reverse, que
se pasa un rollo y después se pasa al papel. éSabes? se pasa el rollo al revés y entonces sale
al derecho. Pero la xilografia lo haces todo a mano. Si tU estds honradamente, no por una
pretensién de purista, en la xilografia, pero de que la letra sea desarrollada en el grabado,
pues lo hace mas interesante. Todavia es mas dificil, pero es mds interesante. Y tu estas
mirando. A veces miro al espejo, a veces no. Y las letras, entonces, se van volviendo—por
ejemplo, a veces son nada mas que unas lineacitas. O la veta de la madera me las daba o
las cortaba con el buril.

Y entonces, me tropezaba, por ejemplo, cuando llego a "himedas brisas, densos
matorrales", cosas asi de la poesia. Entonces, eso casi yo lo tenfa como si me fuera a hacer
blanco y negro, y nada més que la veta hiciera lo que tenia que hacer. Pero "himedas
brisas", eso tiene que parecer himedo. Entonces, yo corté casi todo. Estaba mas hacia el
gris. Esos son meses de trabajo.

Tomdas venia de cuando en cuando a ver siempre todo—todo era, vamos, una alabanza. Pero
el poema de Tomas es un poema erético. El unicornio era un poema bien erético. Y antes de
yo empezar, yo le dije—cuando yo le pedi permiso para usar eso, yo le dije a él: "Yo todavia
no soy viejo, icomprende? Y écomprende? Usted tiene su pinta". Y él [rie] se echa a reiry
me dice: "Es que si yo me pongo a hacer eso erético, ahi yo tengo que hacer un montén de
pornografia". "No seria malo". Me dice: "Pero si. No, icdmo? éCémo? Pues si, si lo lee un
primo mio"—Pedrito Gelabert, que se murié no hace mucho.

Pedrito me dice: "Oye, yo no sabia, Tomdas Blanca es tremendo viejo, vos sabes". [Rie.]
Bueno, la cosa es que yo voy. "TuU has hecho una descripcién de la flora y fauna de Puerto
Rico que yo asi quiero que sea". "Haz lo que td quieras", asi fue. Mas tarde lo que pasa es
que el Unicornio grabado tuvo mas fama que el poema de él. Cuando el poema de él, yo lo
saqué de un librito que valia unos 1,25. Por eso es que el principio del Unicornio, la primera
edicién que eran 25, yo lo vendi en 125 pesos. Para ese grabado—estaba el grabado—es
regalado.

Ahora pues, que ahora no, yo no exploto. Pero el otro dia Mondo lkeda vendié uno. Yo le
saqué tres por si la galeria—porque la galeria tenia un cliente. El sefior es de apellido Mufioz
Marin, pero no es pariente cercano y el nombre de él es Pedro. Y ese pagd 6,000 pesos por
el Unicornio. O sea, que las cosas que son dificiles no siempre son buenas. Pero eso, pues,
vamos, es un grabado que me gusté hacerlo y mucho tiempo. No es, yo creo, mejor grabado
qgue el Albizu. Porque el Albizu tU estas bregando con la letra en pura caligrafia en la parte
de arriba, la parte grande. Y abajo, en positivo.

Pero una cabeza que también sale de la madera completamente. Isabel Gutiérrez Arroyo
cree que ese es el mejor retrato de Albizu. Esa mujer yo creo gque no se casd nunca porque
no se casé con don Pedro. Pero es la admiracién tremenda. Y—



[00:21:37.21] LUIS R. CANCEL: Y cuando gana el Unicornio ese premio, {cOmo te sentiste?

[00:21:43.93] LORENZO HOMAR: Bueno, tu sabes. Lo que pasa es que uno va haciendo las
cosas. Si gana un premio y es un premio que te lo da gente valiosa en ese oficio, esa cosa, tu
te sientes bien. Cuando es un premio casi comercial, pues ya tU terminaste, OK. Yo nunca he
tenido mucha suerte con premios. Yo no soy—yo he tenido varios premios bastantes

buenos, pero hay gente que gana premios a diestro y siniestro y tu dices, épero de qué?

Pero el Unicornio siendo el primer grabado de, vamos, de una cantidad de trabajo terrible,
icomprendes? y un texto—Yo nunca habia hecho un texto caligrafico. Es, como quien dice,
caligrafico es el de la parte de arriba de, bueno, los dos del grabado de don Pedro.

Pero el Unicornio podria ser casi tipografia. Pero es caligrafia, si uno conoce las letras.
Solamente que no es caligrafia que una de una letra a la otra. Hay gente que tiene un script
muy lindo y no necesariamente liga la letra. La caligrafia drabe es preciosa. Preciosa,
preciosa. Y es mucho mas sencilla.

Pero no parece ser una cosa tiesa, no parece una—y hay tipografia drabe, pero como casi
siempre todas esas pinturas que llevan al texto es todo a mano. Eso es lo que pasa con la
caligrafia. Que yo no sé por qué no pega con los—Con Martorell pegé. Martorell ha hecho un
montén de caligrafia en dibujo y en pintura. Pero fue un grabado que es una satisfaccién. Y
fue celebrado por gente.

Porque Leipzig—cuando yo gané ese premio, yo fui casi poco después a Offenbach y lo
tenian prestado. Lo pusieron para discutirlo conmigo. Gente que eran mejores caligrafos que
yo. Eso es, vamos, vamos a decir, el misterio muchas veces del arte.

Las Gaviotas tienen un montén de corte. Porgue la parte inferior del grabado, eso es roca,
€s0 no es agua. Mucha gente se cree que eso es un mar alterado; es roca. Y yo estuve
muchas veces—mi hermano era pescador, pescaba Marlin. Entonces, él me dejaba en el
dory, la lanchita, en la cancora. Y a veces, pues yo me sentaba un rato. Es casi imposible.
Esas rocas son bien afiladas y hay pocillitos de agua asi. Pero yo vi, para yo verlo de cerca y
ver el cardumen cuando se formaba de los peces, que lo usé en varios grabados. Bueno, en
ese sentido.

Pues cuando yo fui a disefiar, a cortar, todo eso es improvisado sobre la madera. No hay
ninguna en blanco y negro disefiado. Tienes los bocetitos. Ayer yo encontré algunos como
aguadas asi. Pero estuve mirando a la madera y, vamos, tratando de crear esa parte.
Improvisacidn, eso es jazz. Eso es como las improvisaciones en jazz. Parten de un chord, de
un acorde. Y de ahi no se salen para poder llevar la improvisacién completa. Ya ni lo hacen
de esa manera, ya es casi libre.

[00:26:05.37] LUIS R. CANCEL: Queria hacerte—como estamos hablando de la xilografia un
poco, si podrias dar tus comentarios o impresiones de algunos otros artistas que también
hicieron xilografia. Por ejemplo, Carlos Raquel Rivera, que hizo la Masacre de Ponce, por
ejemplo.

[00:26:27.54] LORENZO HOMAR: Si. Era un gran grabador. Yo hubiera querido que hiciera
mas—El hizo muchos grabados pequefios muy lindos, muy buenos, muy fuertes. Carlos
Raquel era genial, ésabes? Carlos Raquel—ditl sabes? El estaba més carcomido de artritis
que yo. El casi no puede trabajar ya, Carlos Raquel.

Pero lo que él ha hecho con muchas cosas en la pintura que dicen que son Surrealistas—a
Carlos Raquel le decian "Surrealista" y decia, "What's that?" {Tu sabes? O crefan que él era
abstracto o algo asi. El hacia lo que le salia.

Pues esas cosas, hay una que, que hay una figura en azul en un fondo mas bien marrén,
pero hay otros colores. Que eso es un intrdngulo [ph], es lo que td ves. Bueno, pues eso a mi
me gustaria haberlo visto en madera. éQué él hubiera hecho con la madera? Porque lo que
tu has visto es mas bien el grabado mexicano. El grabado en linéleo mexicano, que él lo
puede hacer muy bien. Pero él se salié en sus Ultimas grandes pinturas.

Ya no estaba siendo casi grabado. Porque aun, un poco antes cuando hacifa grabados casi
puro blanco y negro, buenisimos, él tiene un talento para disefio tremendo. El,
completamente diferente artista que Tufifio.

[00:28:13.38] LUIS R. CANCEL: ¢{A cuales piezas de él te refieres?



[00:28:18.00] LORENZO HOMAR: ¢De Carlos?
[00:28:18.87] LUIS R. CANCEL: Si.

[00:28:20.21] LORENZO HOMAR: Bueno, ahi entra a mi memoria, {verdad? La pequenias,
que Susan tiene unas cuantas. Yo las tengo—

[00:28:26.16] LUIS R. CANCEL: Dofia Fulana o—

[00:28:27.39] LORENZO HOMAR: Si, esas cosas. Pues me hubiera gustado verlo haciendo
algunas de las plena. Si la cosa no hubiera terminado como termind, nosotros hubiéramos
hecho otro portafolio. Fueran plenas, fueran cuentos o lo que fuera. Pero él—

[00:28:47.19] EQUIPO: Cadmara arriba.
[FIN DE PISTA AAA homar97_10080_m.]

[00:00:00.98] LORENZO HOMAR: Que yo he ido contra la corriente y se ha criticado mucho. Y
sin embargo, por ejemplo, Arrivi fue entrenado como luminotécnico, cuando él estudiaba
teatro y eso. Y Arrivi fue quien hizo la luminotécnica para Juan Bobo. El vale—le preguntaron
por fuerte dice, "Oh, he's a fine exotic dancer". [Rie.] Bill Robinson.

[00:00:28.00] LUIS R. CANCEL: Estabamos hablando de la obra de serigrafia, de Carlos
Raquel Rivera.

[00:00:36.53] LORENZO HOMAR: Xilografia. Porque él ha hecho serigrafia también. No
mucho, pero ha hecho bueno. Pues si, yo creo que una tragedia que Carlos Raquel, él es
mucho mas joven que yo, y esta tan enfermo, no puede. Y como vive, goteras por todo el
techo. Es un artista, vamos, de talento privilegiado, pero que—

[00:01:04.29] LUIS R. CANCEL: {Cudndo fue que vio usted la obra de él que se llama La
Masacre de Ponce? (Y usted que considera que si esa es una obra importante de él1?

[00:01:18.75] LORENZO HOMAR: Bueno, si. Es una—claro, es una obra importante porque no
es el tipo de la Masacre de Ponce que mucha gente ha—no mucha gente, pero vamos a decir
para Puerto Rico, han hecho, como si fuera académicamente que no son tampoco buenas
cosas académicas. Lo de él siempre tiene mucho caracter. Lo que pasa es que—por ejemplo,
lo que llamé El pegao, iverdad? Eso es una xilografia original de—creo que es linéleo ese—
de Carlos Raquel, fenémeno.

O sea, cuando no tiene—No es que yo sea prejuiciado en contra de un texto, it sabes?
vamos a decir histérico, que diga algo. Pero si, no lo puedes hacer, icomprendes?
sencillamente como recitandolo, leyéndolo. Si no tiene, vamos, el corazén, si no es una cosa
de adentro para afuera que tenga verdaderamente la expresidn artistica, pues, por bien que
esté, no, no va. Y en algunas cosas le pasé asi, pero muy poco a él.

Ademas de la Masacre—ay, yo no recuerdo cémo lo llamé él. Hay otra que también es una
contienda, vamos a decir, politica, pero es una cosa que ya no es como los grabados
mexicanos.

[00:02:54.52] LUIS R. CANCEL: ¢{Es como el Huracan del Norte, por ejemplo?

[00:02:57.07] LORENZO HOMAR: Pues el Huracan del Norte es un premio mexicano.
{Comprende? Yo tenia—en esa competencia, yo tenfa el Martin Pefia, pescador, es un
grabado asi de grande. Y yo tenia El sapo grande.

Siqueiros me querfa dar a mi un premio. El estaba en el jurado. No, no—pero bueno, eso es
otra cosa. Pero voy al caso de que ese grabado de Carlos Raquel, no necesariamente porque
decia Huracdn del Norte—tU sabes, pues es un premio puramente politico de propaganda.
Estaba bien grabado y todo, pero parece uno de tantos grabados mexicanos. Y los
mexicanos tienen una tradicién de grabadores. Pero Carlos Raquel era un artista
puertorriqguefio que es mas original que la mayor parte de los—no estoy hablando de
Tamayo o de Siqueiros o de esa gente, Orozco.

Eso hasta cierto punto ha cambiado en México. Por ejemplo, los dos Estrada, marido y
mujer, que han sido premios nacionales, eso es otra cosa. Sin embargo, son pintores bien
figurativos, pero hay un fuego mas grande por dentro al expresarse. Y yo creo gque si él no se



enferma, él hubiera sido, vamos, de los grandes.

Tufifio aflojé bastante. Pero Tufifio también tuvo sus problemas, porque los carteles de
Tufifo, y—Goyita, no hay un mejor retrato en Puerto Rico. No se ha hecho un retrato mejor
que Goyita. Esa es una cabeza extraordinaria. La botella. A él que le gustaba La botella.
Imaginate, hacer una pintura sobre [rie] la barra llamado La botella. Y ahi ese fue el home
run, [rie] {td sabes? Y esa esta en Ponce, en el Museo de Ponce. Ha hecho varias cosas
estupendas, pero—

[00:05:16.88] LUIS R. CANCEL: ¢Y Meléndez Contreras?

[00:05:19.35] LORENZO HOMAR: Meléndez Contreras era un talentazo. El vino de—yo no lo
conoci a él antes de ir porque para esos afios yo vivia en Estados Unidos, pero cuando
estuvo en el Cincinnati Art Institute, él era discipulo de Joseph Albers, como te dije ahorita. Y
cuando llegé a Puerto Rico y me ensefié algunas de sus pinturas, Martiné dijo: "Aqui hay uno
de—vamos, este va en camino". El tuvo muchos problemas. Su mujer era muy, muy, muy
religiosa, pero extremo evangélica. Le causé a él unos problemas tremendos. Llegé él a
esconder la canequita, porgue ella no lo podia ver ni tan siquiera tomarse una cerveza.

Bueno, le pasé a Rosa. Yo estaba comiendo en casa de Rosa, que él ya tenia a Inesita, el
nombre més distinguido en su pintura. Y él sirvié a Dorothy, a mi, y a él una cerveza. Ya se
levantd de la mesa y se fue y no volvié mas. Esas cosas yo no debia estar contandolo, pero
esas son cosas de la vida. Es como lo que se escribe ahora de Modigliani. La misma biografia
de la hija de Modigliani le da unos cantazos. Es terrible, pero ella ya estd diciendo cosas que
eran verdad. Ella, por ejemplo, en su biografia dice que si él se hubiera casado con
Hébuterne—vivia con ella—vamos, la hija que cita, pues es de Modigliani. Pero ella dice que
si él se hubiera casado con ella, ella no se suicida, porque era una francesa de origen
catélico, muy catdlico y esa clase de cosas.

[00:07:26.82] LUIS R. CANCEL: Queria hacerte una pregunta. El préximo afio se cumple el
centenario de la guerra hispanoamericana. {Qué—¢Tiene eso algun significado para usted?

[00:07:42.49] LORENZO HOMAR: [Rie.] Cinco siglos. Cuatro siglos. ¢Cémo no? Lo que pasa,
verdad, es que estamos en un momento de la historia que nunca se ha contado
correctamente. ¢éComprende? Porque lo que ya se ve es que los puertorriquefios estaban
desesperados porque los americanos entraran a Puerto Rico porque iban a ser
norteamericanos en vez de puertorriquefios. Y esas cosas no es como Cuba. Cuba hizo su
revolucién y la gand. Y fundé un pais. No es un continente, Cuba. Y desarrollé una gente de
su propia conciencia. Y eso en Puerto Rico estd muy débil. No, no, casi no existe. Los
nacionalistas. Y ahora, ahora esto—bueno, hasta Lolita renuncié el otro dia del partido.

é{Sabe? Es un mejunje de historia completamente desvirtuada, la de Puerto Rico, pero que se
—Mi pap4d, los padres de él, lo mandaron de Mallorca a Puerto Rico porque no querian que
sirviera de carnada [rie] al Rey de Espafia y a las Quintas de Africa. Pero en Puerto Rico pudo
ser parte del ejército espafiol cuando [rie]—estaba en el Morro listo para tirar tiros, étu
sabes? Pero claro, no, no—vamos, no es lo mismo. El ya se consideraba puertorriquefio. Era
poco tiempo, pero él, mi padre, se considerd. Mi padre no hablaba como un espafiol
tampoco. El se consideraba puertorriquefio.

Y lo que ocurre con gente que no son nativos de Puerto Rico, a veces hacen muy buenas
criticas y el puertorriquefio no siempre esta dispuesto a aceptarlas. Porque yo no me puedo
sentir espafol. Ademds, yo nunca me senti espafiol porque los mallorquines son catalanes,
gue ni los—los catalanes no son espafioles. {TU entiendes? Y esas cosas, pues, ya traen una
especie de—vamos, de ldgica en qué es lo que estd pasando y se siente. Pero el complejo de
inferioridad del puertorriquerio es el que lo hace pelear. "No, écdmo me va a decir a mi que
nosotros no somos—no hemos sabido bregar con nuestro destino? Y eso si somos una
colonia". Bueno, eso no se puede negar.

Pero el aniversario del asalto de los—eso es para condenar, no. Ojala esa medalla que yo
hice—Kike no la ha visto—ojald esa medalla se pudiera exponer a—bueno, yo la expongo. Si
tengo—bueno, por lo menos en la galeria la expongo. Porque después de todo es una
protesta sobre el quinto centenario. Bueno, que sea el quinto centenario la colonia espafiola.
O que sea la invasién americana que nunca dejé de ser una invasién y de tratar a Puerto
Rico como una democracia. Pues si.

Pero mira—deja que venga. {Qué se hace contra eso? Casi nada. No. Los artistas no. Y hasta



cierto punto, pues es una pena. Porque cuando hay épocas, aniversarios, lo que sea, debe el
artista expresar algo. Yo sé que bien o mal yo lo he hecho en casi todo. Por afios y aflos eso
es lo mas que hacia. Pero llega un momento que no puede ser. En un momento dices:
"Bueno, {cudndo va a pasar algo? éQué es lo que va a pasar?" Ahora, cuando td ves lo que
puede pasar, por ejemplo, en Puerto Rico, que los independentistas, nosotros, solamente
podemos sacar 1.2 en las elecciones—ésabes? Entonces todas esas manifestaciones en
Nueva York de 1 millén de personas, équé es eso? Eso es una pachanga. A mi me dijeron que
Romero en Nueva York—él movié como, que se yo, unos cuantos miles de gente, como si
fueran comprados para hacer ruido y aunque sea ordenado y en la marcha. Pero ya eso ho—
para mi no tiene—no pesa, étu sabes? No llega.

Fijate, aunque no tiene que ver nada con la politica, pero nosotros hicimos unos murales en
losa en la piscina olimpica. Eso esta derrumbado. Primero, el dia que Luisito Mufioz me llamé
a mi por teléfono, me dijo: "Estan derrumbando los murales de ustedes en la piscina". Yo fui
para alld y ya habian tres en escombro. Bueno, eso fue—y el ingeniero se me acercé y me
dijo a mi—yo soy autor de dos de ellos. Myrna Baez no estaba entonces en la isla, pero
Martiné estaba. Y se quedaron entonces—quedd uno de él y uno mio.

Y, ay, y claro, la construccién de tumbar, porque lo que querian era—y lo hicieron, para los
Panamericanos, pueden meter 8,000 personas mas. Entonces, toda la fachada del frente,
eso lo echaron abajo para hacer una nueva, y el espacio. Que yo le decia al ingeniero, yo le
decia: "Eso no habia que hacerlo".

Hubieran hecho como Gaudi. Unos postes en una columna y seguir entonces con las gradas.
De ahi para arriba. Y dejar que se podian alumbrar de noche. Se veia muy lindo de noche en
Loza [ph]. Pues, eso—ahi no habia ninguna clase de respeto a la cultura, en Puerto Rico. Pero
yO0 no quiero saber de—a mi no me consiguen para mural aunque me paguen medio millén
de pesos. Sabe que va a desaparecer en algin momento.

Pero volviendo al aniversario de la invasién, pues—habran gritos y habran ruidos y todo eso,
ipero qué gqueda escrito? ¢é0O qué queda en grafica? Por ejemplo. Si algo serd muy poco. Yo
no lo digo pesemisticamente. Yo voy a tratar de poner la medalla a ver si la medalla, porque
lo que hizo Andreu fue esconderla. El no queria—el hermano es [rie] Presidente de la Corte
Suprema, {td sabes? El que él fuera él y Efrain Archilla, es el de la estacién de radio en
Humacao. Es una buena estacién de radio.

Y ellos son numismaticos. Y Andreu también. Y él fue uno de los que le dijo a Chilo [ph], pero
chico, ahf esta el disefio ahi estd, {cdmo vamos para atrds nosotros? Y entonces, fue que
Chinlo [ph] aceptd, pero entonces lo escondid. Y después se hizo—porque la vendié muy
bien, entonces hizo una edicién extra de la de bronce. Una edicién grande y son un montén
de chavos.

Pues esa gente son coleccionistas. Y en Puerto Rico, los trata—el San Juan, por ejemplo,
trata a esta gente con un respeto tremendo. éQué respeto? Ni respeto—yo. Compran la obra
porgue creen que van a poder vender mas tarde por mucho més dinero. Pero no hay valor
patridtico ninguno, en el sentido. Porgue si lo hubiera, habria més obra en Puerto Rico
basada en su historia, pero no necesaria sencillamente por hacerle obra politica.

Los franceses hicieron un—Daumier, por ejemplo, fue hasta preso. Y siguié haciendo sus
cosas. Bueno—

[00:16:58.01] LUIS R. CANCEL: {Qué opinas de que la mitad de la poblacién puertorriquefa
se encuentra en los Estados Unidos?

[00:17:05.77] LORENZO HOMAR: Bueno, eso es tragico, {td sabes? Eso es una tragedia,
verdad. éPor qué? Es verdaderamente buscando una mejor vida que no la encuentran en su
propio pais. Puerto Rico es una isla preciosa. Todo eso lo tienen, pero el ambiente, estamos
hablando de una poblacién, éverdad? que no son necesariamente amantes del arte, pero por
dentro llevan una pena terrible.

Eso es una cosa verdaderamente triste. Pero—yo estoy aqui, pero para mi, para mi trabajo,
hubiera sido mejor que me hubiera quedado en los Estados Unidos. Porque pertenecia al
grupo del Museo de Brooklyn y habia una atencién mayor.

Y después de todo, lo que yo hacia, eventualmente, es de Puerto Rico. Cuando yo hice la
exposicion—cuando yo doné la coleccién a Princeton, épor qué lo hice? Bueno, era gréfica.



Aqui estdn los mismos grabados llenos de hongos y esas cosas y serigrafia. Y en Princeton
estd tratado, bueno, como joya. Te sientas alli y te traen lo que quieras ver. Porque yo he
hablado con estudiantes puertorriquefios en Princeton, que asi fue donde conocieron la
cosa.

Pues alguien fue—no voy a decir el nombre esta vez, pero alguien fue a ver a la Universidad
Puerto Rico y dijo: "Hay que prevenirle a Homar que done esa coleccidn a la Universidad de
Princeton”. Y la persona que yo conozco le dijo: "éY quién diablos eres ta? iEl es duefio de
esa obra!" "Si, pero eso pertenece a la patria". Y esta persona que se oponia—esa persona
patriota, [rie]—en Puerto Rico hay mas patrioteros que patriotas. Eso no se puede negar. Y si
se niega, pues, uno no quiere aceptar lo malo, los defectos.

Pero hasta cierto punto—cuando hice la exposicién—yo hice una exposicién en el Museo de
Brooklyn que me invitaron antes de venirme a Puerto Rico. Bueno, pues habia un documento
asfi de grande de estudiantes, compafieros mios, y de algunos de los artistas, incluyendo a
Tamayo, sobre el puertorriqueno. Cosas muy bonitas.

Yo no pedi nada de eso. Bueno, pues eso estd en récord. O sea, que cuando uno vive en
situaciones que son dificiles para lo que uno hace, o que no existe—gue no existe un interés,
verdaderamente—pues entonces, el artista tiene que buscarsela en otra parte. No puede
emborracharse y ahogar penas asi. Tiene que—eso siempre lo han hecho.

[00:20:37.58] LUIS R. CANCEL: Don Lorenzo, nos quedan como cinco minutos para grabar. Y
siempre a mi me ha tocado profundamente una xilografia suya que la hizo en el 1957, que
es como usted mirando retrospectivamente su vida, éno? Hasta el [19]50 o algo asi. éPuede
hablar un poquito sobre esa obra?

[00:21:05.53] LORENZO HOMAR: {Cual es? éCudl es esa?
[00:21:07.33] LUIS R. CANCEL: Usted estd en su casa, esta parado.

[00:21:10.03] LORENZO HOMAR: Ah. Si. 1928, 1950. Si. Bueno, eso es cuando sali de Puerto
Rico y regresé. Pues ahi lo tiene. Ahi eso como si fuera un mural, éverdad? Estd el encuentro
en Nueva York con la lucha obrera. Y yo estaba, entonces, buscando trabajo. Mi padre y yo
fbamos a la fabricas de Long Island, étd sabes? Y haciamos fila.

Y, entonces, la fila era buscando trabajo y otra era de los trabajadores. Los que estaban
buscando trabajo, llegaba el momento que decian: "No hay mas. Hoy no hay mas nada". Y se
acabd y tu, pues—mientras tanto hacia frio y buscabas ladrillos.

Siempre en los cuadros revolucionarios franceses, siempre tiran ladrillos, los [rie]—bueno,
los palestinos, pedradas. Y lo buscdbamos porque los ladrillos—los desempleados siempre
tenian una fogata. Pues tu echabas los ladrillos en la fogata y después los sacaba y te
parabas encima los ladrillos y te calentaba los pies, chévere.

Y un dia yo vi cuando el agente provocador esta detras del organizador de la unién y por fin
le da con una manopla. Porque el sol—estaba saliendo el sol, y cogié el brillo la manopla. Y
eso parecia un disparo de la mano del agente provocador. Y nada. Entonces, pues, el agente
provocador sale corriendo y hay un cordén de policias adelante. Abren, la policia se abre.
Aceptan al provocador. Entonces, de la linea de nosotros, un montén corrié detras de eso y
la policia cerré y a macanazo limpio.

Fueras tu uno de los que se coge al tipo lo ahorca, éverdad? Pero a palo limpio. Entonces, ahi
estd la parte del vodevil. Esta la parte Coney Island. Esa es una trayectoria de todos esos
afos. En el retrato estd Dorothy con la nena—cuando Susan era una nena—y Cartier, una
parte del taller de los orfebres. Eso es una biografia. Es una cosa, digo, a mi me gusta,
porque estd hecho tratando de hacer una buena obra, pldsticamente.

[00:24:05.03] LUIS R. CANCEL: (Tiene algln pensamiento o algun comentario que quiera
hacer antes de que cerremos?

[00:24:11.48] LORENZO HOMAR: Caramba, no sé.
[00:24:14.78] LUIS R. CANCEL: ¢Algun tema que no hemos tocado?

[00:24:17.82] LORENZO HOMAR: Bueno, eso es dificil [rie] ahora, porque siempre hay temas



gue uno no toca, pero no podemos empezar a meternos en eso ahora. Si hay algo que tu
creas que debi haber advertido en alguna forma, pues dimelo. Algo de lo que hemos
discutido o lo que te parezca, bien o mal. Mal, vamos a decir, para poder decir algo.

[00:24:47.67] LUIS R. CANCEL: Hoy estaba curioso. De todos los diferentes medios que usted
ha dominado, écudl has disfrutado?

[00:24:57.41] LORENZO HOMAR: Bueno, casi todo el mundo hoy en dia empieza pintando al
6leo. Y yo pintaba al éleo, igual que cualquier otro. Pero yo tenia una pasién desde que yo vi
los frescos secos. Al principio yo no sabifa que era un fresco seco, pero era un fresco seco
porgue no se pintaba sobre la tarea hUmeda.

De Reginald Marsh, lo de Reginald Marsh, pues la calidad del fresco seco. Entonces, cuando
yo conoci a Ben Shahn, él no queria saber del éleo. El decia: "El éleo tiene unos brillos. A
veces brilla aqui. Aquel solo brilla aqui. Y para que quede parejo, hay que barnizarlo con
barniz de cera o con barniz de brillo". Esa clase de cosas.

Y yo empecé a pintar con caseina. Y todavia estaria pintando con caseina. La de la gatita en
casa es caseina. Hay varias cosas ahi en caseina. La caseina no tiene brillo, pero tampoco es
un mate seco como el del acrilico. Yo he llegado a manejar el acrilico que la gente se cree
gue es pintura al 6leo o que es otra cosa. Y es porque al usar retardador, que uno tiene
tiempo para pintar mas, coge cierta calidad, que de lo contrario la calidad del acrilico no es
agradable.

Entonces, por un tiempo, el Le lo lai mio es—primero es temple el huevo. TU coges el huevo,
rompes las cascaritas, le sacas el blanco, después coges la yema, te la pasas asi de mano en
mano, porque no se rompe asi nada mas. Entonces, la coges por el pellejo y la pinchas y
echas la yema de huevo en un recipiente. Entonces, eso se mezcla con agua destilada. Al
grado que tu veas, porgque tU no puedes pintar con huevo muy, muy puro. Porque imaginate,
si lavando un plato que tiene huevo frito y estd pegado hay que rasparlo, éque sera
pintando? Pero todos los pintores flamencos de la historia pintaban al temple. Los Van Eyck
son los que inventan la pintura al éleo.

Pero yo hice mucha acuarela, porque los bocetos que yo hacia—una de las cosas que yo
apreciaba, el que yo corria motora y yo tenia motora, era que me paraba en sitio a hacer
acuarelas con el arquitecto ese que fue amigo mio. El era un gran acuarelista. Tenfa un
montén de acuarelas. Es muy buena practica. Hay que hacerla répida, pero eso tiene otra
calidad. Pero entonces al pintar eso también aplica. Igual que el grabado, te obliga a ti a
simplificar.

[00:27:59.25] LUIS R. CANCEL: ¢{Un consejo que pudieras dar a algun artista joven
puertorriquefio seria?

[00:28:07.61] LORENZO HOMAR: Bueno. Por desgracia es muy dificil que pongas la atencién,
iverdad? Pero a mi no me gusta el arte contemporaneo. El arte contempordneo tiene mas
que ver con el crimen, con la droga, con la putrefaccién que existe, que con plastica.

[En todo gran arte en la historia, siempre hubo belleza. Aunque fueran crucifixiones de Cristo
y esa clase de cosas, hay belleza. Ahora no. Ahora parece que lo que hay que hacer es hacer
una pintura podrida. Bueno, Mario Vargas Llosa ha hecho un articulo sobre la Bienal de
Venecia y cosas que él vio en Londres. Una caja de plexiglds con carne podrida adentro y
moscas volando. Entonces, otras cosas peor.

[00:29:01.68] LUIS R. CANCEL: ¢Y cudl seria el consejo suyo a la nueva generacién?

[00:29:08.34] LORENZO HOMAR: Que cuando puedan se vayan a ver pintura, sea libros o lo
gue sea, de la gran pintura a través de los siglos y que no pongan atencién a lo que se llama
arte contemporaneo. La historia es bien clara. La industria nunca, verdaderamente, se
preocupaba por los artistas. Si habia un millonario, un rico multimillonario, de pronto se
interesaba en pintura, compraba. Y sino, no. Pero el artista podia morirse de hambre y no les
interesaba.

Pero ahora el artista tiene que volverse, por ejemplo—vamos, usar la computadora. Al usar
la computadora, entonces, équé es lo que tiene que hacer el artista? Pues si este artista esta
trabajando para una compaiiia o corporacién y necesitan la computadora, esta bien.



Por primer lugar no podria conseguir el trabajo si no la sabe manejar, éverdad? Pero para
depender de una maquina para hacer una bella arte, eso es una mala educacién y es un
absurdo. Porque todo lo que se necesita, unos lapices para dibujar, un poquito de pintura
para pintar. Mientras menos aparatos necesite el artista para crear una obra, mejor esta.

Y también la situacién econdmica lo favorece. Porque la verdad es que todo ahora estd tan
caro. Uno no—en pintura, uno no puede—o en grabado, lo que sea—trabajar con los
materiales malos. Uno tiene que usar materiales buenos. Materiales que son carisimos. Pero
uno tiene que hacer eso. Pero el asunto es un asunto de la economia internacional.

[00:30:54.40] LUIS R. CANCEL: Bueno, don Lorenzo, muchas gracias.
[FIN DE PISTA AAA_homar97_10081_m.]
[FIN DE ENTREVISTA.]
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